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ESPANA

RESUMEN

El andlisis de las obras de Arquitectura construidas con ladrillo
en Europa, entre mediados del siglo XIX y principios del XX,
demuestra que explotaban las posibilidades técnicas y formales del
material, y sequian la corriente de racionalidad constructiva
imperante en los inicios de la era industrial.

Estas obras revelan suficientes conexiones entre si, para poderlas
agrupar bajo la denominacién comin de “Arquitectura de
Ladrillos del siglo XIX”, por encima de matices estilisticos propios
de cada region o pais.

En el articulo se analizan aquellos valores mds significativos de la
Arquitectura de Ladrillos, que permiten entenderla como un paso
hacia la modernidad.
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SUMMARY

The analysis of brick architectural works in Europe between the
middle of the 19" century and the beginning of the 20th
century shows that they already exploted the tecnical and formal
material possibilities and they followed the constructive rationality
tendency preveailing in the beginnings of the industrial era.

These works reveal enough connections among themselves, so as
to be able to assemble them under the common name of “19th
Century Brick Architecture”, a name beyond nuances of style
characteristic of each region or country.

This article analyzes those most significant values of the Brick
Architecture which allow it to be understood as a step towards
modernity.

Durante las ultimas décadas del siglo XIX, se realiz6 en
Europa una interesante arquitectura que tenia como de-
nominador comun el ladrillo.

En Espaiia, los historiadores la denominaron con el nom-
bre genérico de arquitectura “neo-mudéjar”, asociandola
con arquitecturas antiguas donde podia mostrarse el la-
drillo a la vista. Con este término parecia que quedaban
inmediatamente resueltos conceptos teéricos de carac-
ter estilistico, formal, e incluso de datacion.

Pero si se analiza esta arquitectura con mas rigor, aten-
diendo también a los aspectos tecnologicos, constructi-
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vos y compositivos, nos daremos cuenta, de un modo
casi inmediato, que los conceptos que encierra son mu-
cho mas amplios, quedandose corta dicha denominacion,
ya que se refiere solo a un aspecto formal que caracteri-
z6 algunas de las obras significativas, como las construi-
das en Madrid, desde la Plaza de Toros de Rodriguez
Ayuso y Alvarez Capra de 1874, ya derribada, hasta la
Plaza Monumental de las Ventas en 1932. (fig. 1).

Si eludimos la parcializacién que supone enfrentarse a
la arquitectura separandola por estilos, podremos ver con
claridad la identidad que caracteriza a una forma de edi-
ficar, que podemos llamar a partir de ahora sencillamente
como ARQUITECTURA DE LADRILLOS DEL SIGLO XIX.
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Fig. |.—Plaza de Toros Monumental. Madrid. 1912-1932. J. Espelius y M. Muiioz Monasterio.

Fotos y dibujos: ““Arquitectura de ladrillo del siglo XIX", de J. M? Adell.
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EL LADRILLO: ELEMENTO MODULAR

Fijémonos en el transfondo del término “ladrillos” para
poder adentrarnos en esta Arquitectura, definida en si
misma con la denominacién del material con que esta
construida.

El ladrillo ha sido utilizado a lo largo de toda la historia,
pero en el siglo XIX empieza a tener una importancia
propia, porque resume en si mismo todo un proceso de
industrializacién caracteristico de la época.

La utilizacion de estas piezas ceramicas paralepipédicas,
durante e] XIX, connotan una serie de avances técnicos
y formales, que llegaran a tener hasta un valor simboli-
co de progreso en la manera de utilizarse.

Se dan en este siglo los grandes avances tecnolégicos de
la Industria Ladrillera. Los hornos hormigueros se susti-
tuyen por circulares y de tinel. Las amasadoras, gallete-
ras, etc., aumentaran enormemente la productividad. El
resultado serd un elemento prefabricado con unas ca-
racteristicas fisicas determinadas y controlables.

Si bien no todos los ladrillos van a ser exactamente iguales
en medidas, comenzara un proceso de modulacién, que
poco a poco ira haciendo que se abandonen las antiguas
proporciones, mas o menos cuadradas, inicidndose una
unificacion de formas y tamafios hasta quedar establecida
la proporcién de “el largo igual al doble de el ancho”.

Ademas aparecen nuevos tipos de piezas resultado di-
recto de los sistemas de fabricacién industrializada: la-
drillos huecos, perforados o prensados, e incluso a finales
de siglo los materiales prefabricados conglomerados em-
piezan a surgir como alternativa.

Por otra parte, es necesario que recordemos que es en
esta época cuando las maneras tradicionales de pesar o
medir van a ser sometidas a un proceso de unificacion.
Las sogas, las varas, los pies y los palmos..., de cada lu-
gar, van a ir dejando paso al Sistema Métrico Decimal,
como el sistema nuevo, unico y universal de medidas.

El resultado de toda esta transformacion fue que el “el
ladrillo” pas6 a considerarse como un “material nue-
vo” con el caracter de “pieza-modulo”, que pasé a en-
tenderse como el “elemento bésico” de toda una
“estructura” que permitfa ‘‘racionalizar la composicién
de la arquitectura” en base a “principios constructivos”.
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Con este entendimiento nuevo del ladrillo se construia
la arquitectura de la época, con estilos muy diversos, siem-
pre que se queria apostar por una “opcion de moderni-
dad” con el uso de un “material tradicional”’, “evolu-
cionado por la revolucién industrial”.

RACIONALIDAD: DE LA TRABAZON AL APAREJO

Para entender la evolucion que se da en la organizacion
constructiva de la fabrica, pasando de la trabazon al apa-
rejo, veamos el siguiente C€aso concreto:

En las Ordenanzas de Madrid de 1857, recogidas por
Fornés y Gurrea en su Arte de Edificar (2), que dice ser
las mismas que regian en Valencia y Sevilla, se estipula-
ba por ley que los ladrillos, que debfan utilizarse en obra,
debian de tener un pie de largo, por una cuarta de an-
cho y dos dedos de grueso; medidas éstas dependientes
de los submultiplos de la Vara —en tres partes “pies”,
y en cuatro partes “‘cuartas”—, lo que daba una propor-
cion de la tabla de la pieza, donde el largo no era el do-
ble del ancho. En Castilla, la dimensién métrica de la
vara era de 864 cm.

Este tipo de pieza obligada por ordenanza impedia, por
la proporcién de su tabla de 3 a 4, alternar la disposi-
cién del ladrillo “a lo largo” y “a lo ancho” en la fabri-
ca. Para una buena ejecucion del muro era suficiente
contemplar la trabazén, tanto por su frente como por
su grueso, es decir, evitar la continuidad vertical de las
juntas disponiendo los ladrillos de manera uniforme.

Sorprende enormemente que en el libro “Arte de Alba-
fileria” de Juan de Villanueva, editado en Madrid en
1827 (Basado en el libro “Arte y uso de Arquitectura”
de Fray Lorenzo de San Nicolas de 1667) (1) no existia
la denominacién de “aparejo” sino solamente la de “tra-
bazén”. Los graficos que en él se muestran corroboran
la utilizacion del ladrillo de proporciones indicado en la
ordenanza, con el imposible juego entre sogas y tizones.

Se han encontrado ladrillos de un pie de largo por una
cuarta de ancho, en restauraciones de edificios antiguos,
que confirman lo expuesto.

La imposibilidad de jugar con piezas a lo largo y a lo
ancho llevara a que, cuando se normalice el ladrillo, y
la proporcién pase a duplicar su largo en relacion al an-
cho, el aparejo que se utilice en Madrid sea el aparejo
a tizon, siguiendo utilizandose la misma manera tradi-
cional de trabar (Fig. 2).
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ARQUITECTURA DE LADRILLOS
DEL SIGLO XIX. TECNICAY FORMA

Fig. 2
Se puede comprobar c6mo en Madrid no existia tradi-
cion de dejar las fabricas vistas, conociendo la Arqui-
tectura anterior.

La arquitectura de épocas anteriores habia utilizado el
ladrillo como un material acumulativo, que tras un pro-
ceso de trabazon conformaria el muro. ;Dénde esté pues
la diferencia? ;Por qué en el siglo XIX se esta dando prio-
ridad al material, como rasgo definitorio de una arqui-
tectura? Sencillamente porque en este caso el empleo
del ladrillo se hace con tal racionalidad que da a esta
arquitectura una estructura singular, tanto desde el punto
de vista técnico como formal.

Durante todo el siglo XIX, y debido precisamente a que
el ladrillo adquiere unas proporciones fijas, la trabazon
como proceso constructivo deja paso al aparejo de una
manera generalizada.

El *“aparejo” constituye una técnica combinatoria, que
hace que el proceso de adicion sea sustituido por una
serie de leyes logicas que dan a los muros, construidos
con ellas, unas caracteristicas formales propias y resis-
tentes precisas.

Es a finales del siglo XIX cuando se toma conciencia
de que la denominacién genérica de “aparejo” en el la-
drillo, referida a la “adecuada disposicion de los elemen-
tos en la fabrica”, adquiere ademas en cada caso concreto
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un “valor especifico”, determinado por cada una de las
diversas maneras posibles de disponer las piezas en la
fabrica de forma regular, garantizando ademas la traba-
zon.

Esto hace que en toda Europa comiencen a aparecer li-
bros donde se especifiquen algunas de estas leyes com-
binatorias que en sus origenes se las denomina simple-
mente con niimeros, como es el caso del libro francés:
“La brique ordinaire au point de vue decoratif”’ (3) donde
se dibujan los aparejos denominados: aparejo 1, 2,... 6.

El hecho de comprobarse que en determinados lugares
—paises o regiones— es habitual organizar las fabricas
articulando los ladrillos de una manera constante, lleva
a asociar la denominacion del “aparejo” con el “nom-
bre del lugar”. En este sentido se conocen el aparejo
inglés, flamenco, holandés, belga, etc.

En Madrid, como se demuestra en la investigacién pu-
blicada en el libro “‘Arquitectura de Ladrillos del siglo
XIX. Técnica y Forma” (4), todos los edificios construi-
dos en esta época disponian “a tizon” el ladrillo en la
fabrica (por las razones ya expuestas). Tal circunstan-
cia, sumada a motivos de caracter nacionalista, llevaron
a establecer el sin6nimo entre “aparejo a tizon” y “apa-
rejo a la espanola™ (5).

La Arquitectura de Ladrillos madrilefia, que expone al
exterior “las testas” de los ladrillos y el méximo de jun-
tas, muestra el paramento lo mas subdividido posible de
acuerdo a la modulacién de la pieza.

El aparejo “a tizon” permite conseguir mayor juego or-
namental que el resultante de combinar sogas con tizo-
nes. Este hecho técnico, hace que la Arquitectura de
Ladrillos “a la espafiola”, destaque por su riqueza for-
mal frente a las demas Arquitecturas de Ladrillos de la
época, construidas con otros aparejos.

Si analizamos el proceso combinatorio que permite la
pieza prismatica, desde un punto de vista geométrico
y constructivo, nos daremos cuenta de que se hace casi
infinito, siguiendo sencillas reglas de articulacién del la-

drillo (Fig. 3).

Ademas de las habituales maneras de colocar el ladrillo
en la fabrica en posicion horizontal y vertical, combi-
nando el ancho y el largo, lo que da lugar a las denomi-

LT LL I 13

naciones de: “a tizon”, “a soga”, “a sardinel”, o “sardinel
de canto”. Existe también la posibilidad de colocarlo en

situacion oblicua llamada *‘triscada”.
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En todos esos casos, ademas, las hiladas de ladrillos pue-
den ser “corridas”, “dentelladas” o “arpadas”.

El aspecto pldstico de la fabrica vista puede potenciarse
jugando ademés: a “rehundir”, “enrasar” o “resaltar”
las hiladas respecto al haz del paramento, lo que afiade

atractivos matices de luz y sombra.

El aspecto cromético puede enfatizarse utilizando, en
las disposiciones anteriores, ladrillos de distintos
“colores”.

LA ARQUITECTURA DE LADRILLOS EUROPEA:
UN CAMINO HACIA LA MODERNIDAD

El resultado formal de estas combinaciones, de orden
abstracto, conduce a una arquitectura que servira para
construir en Europa la denominada Arquitectura de La-
drillos del Siglo XIX y que incluira edificios tan diferen-
tes entre si como la Plaza de Toros de Madrid, la Escuela
de Arquitectura de Shinckel en Berlin, o el modelo de
una Casa de Jardinero publicado por Chabat en “La bri-
que et la terra cuita” —Paris 1880-89—, para que cual-
quier constructor la pudiera edificar (Fig. 4).

Habia entre estos edificios diferencias ideologicas impor-
tantes: unos tomaron como modelo figurativo el gético,
otros el roménico o el mudéjar, en suma modelos neo-
medievales.

Pero todos son el resultado de las corrientes intelectua-
les que se plantearon en el siglo XIX como una respuesta
a los interrogantes de modernidad que se habian pro-
nunciado en el XVIIl y, lo que es mas imporatante, un
camino directo para entender la Arquitectura que se rea-
lizara en el siglo XX.

En realidad, esta Arquitectura de Ladrillos del XIX pue-
de considerarse como una respuesta popular a la arqui-
tectura culta clasicista. En ella, los maestros artesanos
y los albaniles plasman su libertad, ajustindose a las sen-
cillas leyes del aparejo, y conciben “su arquitectura” car-
gandola de valores morales y locales.

Se habla de su sinceridad constructiva:

“Dejad vuestras paredes lisas y desnudas, no las enye-
séis con mentiras”... —escribe John Ruskin— (6).

Se le asocia de un modo literario incluso a teorias socia-
listas (William Morris), y refleja las tradiciones autécto-
nas de cualquier punto de Europa, en un momento en
que los nacionalismos estan teniendo tantisima fuerza.
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Fig. 4.—La Brique et la Terre Cuite, 1880 y 1889, Paris-P. Chabat.
Casa para un Jardinero, aspectos constructivos y ornamentales del hastial.

Se encontrara arquitectura realizada en ladrillo visto, y
con la misma racionalidad en el proceso constructivo,
en puntos tan dispares como Londres o Milén, Berlin
0 Madrid. Incluso si pensamos en la Arquitectura ame-
ricana, veremos como también esta influencia cruzé el
Atlantico y se convirti6 en una arquitectura de caracter
popular, como lo reflejan algunos edificios de Memp-
his, de Chicago o la Plaza de Toros de Bogota.

Las publicaciones de caracter grafico realizadas en la época
fueron un vehiculo muy importante para la difusién de
este modo de entender la arquitectura. Entre los libros
mas significativos esta el Fleischinger, editado en Berlin
en 1864 y reeditado mas tarde en Barcelona en 1875,
con el nombre de “Arquitectura de Ladrillos™ (Fig. 5).

Estos tipos de libros eran principalmente una coleccién
de liminas donde se expresaba la gramatica del lengua-
je del ladrillo ordenada por elementos. Describian de
un modo simple la técnica constructiva de cada uno de
ellos, y como punto final de estas combinaciones se da-
ban modelos que el constructor podia reinterpretar de
un modo directo.

http://informesdelaconstruccion.revistas.csic.es
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Fig. S.—Arquitectura de Ladrillos, 1875, Barcelona-Fleischinger/Becker.

Cornisas dibujadas en alzado y perspectiva seccionada para su total com-
prensién.

Las laminas de estas publicaciones, la mayoria de ellas
impresas en color, avivaban la imaginacion del artesano-
albaiiil, porque encontraba en ellas las reglas que le per-
mitirfan idear su propia creacion.

EL MURO RESISTENTE Y EL ARCO DE LADRILLO

Respetando este juego racional de articulacion de la pieza,
junto a la libertad del albaiil para expresar sus propios
sentimientos contra la rigidez académica que suponia
el clasicismo, tenemos que tener en cuenta otros condi-
cionantes que hacen que una arquitectura con estilos tan
diversos tenga, sin embargo, caracteres comunes, tanto
desde el punto de vista formal como técnico.

Uno de ellos se refiere a las caracteristicas resistentes
de la fabrica de ladrillo; el otro, a la forma de abrir el
hueco en este material.

La Arquitectura de Ladrillos se concibe normalmente con
estructuras de muro de carga, sea cual sea la tipologia
del edificio, desde una iglesia 0 museo, hasta la vivienda
mas modesta.

© Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)

La Arquitectura del siglo XIX plantea una homogenei-
zacion de la organizacion de la fabrica con una progre-
siva disminucién de su grueso, gracias a la regularizacion
de sus piezas y juntas, lo que permite apurar mas sus
cualidades resistentes a compresion del muro.

En las dltimas décadas del XIX las estructuras de fundi-
cién se combinan con la fabrica resistente, independi-
zéndose progresivamente ambas, sobre todo en edificios
industriales.

El caracter estructural del muro de carga decimononi-
co, va a influir en el disefio general del edificio. A nivel
de fachadas, va a repercutir directamente en la compo-
sicion de las mismas.

El grueso del muro, el ritmo macizo-hueco, la sefializa-
cién formal de las lineas de impostas como lineas don-
de se apoyan los forjados, y de las cornisas como
proteccion de la fachada del vuelo de la cubierta, se van
a convertir en los temas destacados de ornamentacion,
confirmando con ello de nuevo la racionalidad y liber-
tad de esta arquitectura.

En la ejecucion de las cornisas se pone a prueba la capa-
cidad resistente a flexion de la ceramica, al ir ganando
vuelo sucesivo los elementos de la fabrica, sin incorpo-
rarse la capacidad a traccién del acero, lo que limita el
vuelo de estos elementos apenas dos pies, en un ma-
ximo de 35 hiladas de altura en sucesivo salidizo (Figs.
6y7).

De manera significativa se describe ponnenoﬂzadmente
la apertura de huecos en la fabrica, como uno de los
temas mas caracteristicos de esta arquitectura.

En la Arquitectura de Ladrillos, el proceso constructivo
es aprovechado para explotar la expresividad del mate-
rial, en un discurso técnico-formal basado en la técnica
de ejecucion de la fabrica.

El albaiiil experimenta con su libertad creativa, en una
sucesiva combinacién de “modillones”, “dentellados”
y “arpados”, de amplitud y ritmo diverso, dotando de
singularidad, originalidad y personalidad a cada obra.

Por el contrario podemos ver como razones formales,
siguiendo tendencias estilisticas arquitecténicas, se im-
ponen principalmente para determinar la forma de los
arcos (Fig. 8).
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Fig. 7
1) Hospital de San José y de Santa Adela-J. Maraiién/D. Zabala. Cornisa de dos cuerpos, el inferior arpado y el superior dentellado.

2) Convento de la Concepcién Francisca (La Latina)-). B. Ldzaro. Cornisa dentellada en banda entrelazada de rombos de perfil escalonado en
sucesivo vuelo.
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Escuelas Aguirre. Torre-E. Rodriguez Ayuso.
Cornisa de modillones a tizén cada pie y 13 hiladas, con motivo superior
de hilada dentellada por tabla rehundida.

LCA.L-E. Fort

Cornisa de tres cuerpos de 33 hiladas de altura y 1 3/4’ de vuelo con

entrecalles molduradas de rombos resaltados:

a) Modillones a tizén cada pie.

b) Modillones de 1” cada 3’ con rombo (R3 +) (R ®) en las entrecalles.

¢) Bandas de hiladas a tizén resaltadas, voladas una de cada tres inclu-
yendo la primera una hilada dentellada a sardinel rehundida.
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Fig. 6

Fig. &

Instituto Valencia de D. Judn-E. Fort.

Puerta de acceso bajo cubierto.

Arco de herradura con alfiz sobre pilares y capiteles granadinos. Puerta

con lacerias.
— Arco de herradura aparejado de un pie de espesor con peralte de r/4

que arranca sobre catorce hiladas horizontales, estando las cuatro pri-

meras voladas sucesivamente, disponiéndose treinta y una dovelas de

ladrillos acufiados, con tirantez al centro a partir del dngulo de 30°.
— Alfiz de hilada a sardinel encintada por hiladas a soga voladas, con
realfiz de hilada a sardinel de canto encintada por dos hiladas a soga
sucesivamente voladas.
Enjutas tratadas con piezas cerdmicas verdes, blancas y negras, hasta
mds arriba del trasdds del arco. EI conjunto se ejecuta con ladrillo
amarillo rojizo.
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Iglesia de Santa Cristina-E. M. Repullés y Vargas. Arco de he-  Asilo de San Diego y San Nicolds. J. B. Ldzaro. Arco tabicado
rradura lanceolado. rebajado, bajo alfiz quebrado.
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Seminario Conciliar-R. Garcia Guereta/M. Olabarria. Arco de medio punto con arquivolta dentellada.

Fig. 9
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La solucién estructural del cierre del muro es habitual-
mente la misma: el cierre en arco, que fuerza al trabajo
a compresion del material de fabrica sobre el vano, y
que permite a la hora de determinar su forma que se
viertan todas las particularidades estilisticas que se han
dado a nivel histérico o regional.

Se construye con una técnica de albaiiileria depurada,
y se convierte la construccién del arco en un proceso
de ornamentacién en si mismo, donde cada elemento:
“roscas”, “dovelas”, “‘salmeres”, “claves”, “enjutas”,
“timpanos”... son los motivos més importantes de la cons-
truccion y la composicion del edificio.

En funcién del compromiso técnico-formal asumido en-
contraremos, atendiendo a su forma: arcos “rectilineos”,
compuestos” o “mixtos” y, dentro de estas

"«

“circulares”,
formas, distintas organizaciones constructivas: “de ros-
aparejados”, “tabicados” o “de correa”. Todo ello

% ¢

cas”,
en su conjunto con tratamientos moldurados.

La riqueza expresiva del discurso técnico-formal expre-
sado en el arco adquiere mayor amplitud por el hecho
de poder plantear la gramaética del ladrillo en varios pla-
nos, que van desde los “guardapolvos volados” del ar-
co, hasta las “arquivoltas” que abocinan el hueco, pasando
por el propio “frente” del arco en el haz del paramento

(Fig. 9).

En todos los arcos merecen especial atencion los trata-
mientos de] arranque junto a “a los estribos” y del “cie-
rre en la clave”, ya sea con “dovela tinica” o constituida

RA T Y

endentadas”, “a

b 13

de varias piezas, “en espina de pez”,
bolséon”, etc.

Las dovelas son objeto de esmerada ejecucion acorde con
la “tirantez” propia del arco, controlando la distribu-
cién del grueso variable de las juntas o “escopetas”.

Es comun hacer participe a las enjutas del arco sobre
los “rifiones” de algiin motivo ornamental que recua-
dre el trasdos del arco, a modo de “alfiz”.

La evoluci6n experimentada en estos dos temas: el mu-
ro resistente y el arco, haran que la arquitectura poste-
rior abandone estos repertorios formales, y estas técnicas
constructivas, dando paso a nuevas técnicas y nuevos ma-
teriales, que dejarén de lado las posibilidades de evolu-
cion de las fabricas.

© Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
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El primero porque se transforma en muro de cerramien-
to, comunmente de hojas, cada vez mas livianas, al des-
lindarse la estructura resistente de la obra de fabrica.

El segundo por la aparicién de los cargaderos que susti-
tuyen al arco con su capacidad de trabajo a flexion.

Entrado el siglo XX, el acero pasa decididamente a for-
mar parte de la arquitectura; las estructuras de acero
laminado y las de hormigén armado revolucionan la ma-
nera de construir; la capacidad a traccién de estos ma-
teriales consiguen cambiar la racional composicion
vertical impuesta por el ritmo entre huecos y macizos,
arcos y estribos, por la horizontal en el tratamiento
del hueco de la fabrica, una vez aliviada de compromi-
sos resistentes.

Sélo ahora, casi entrando en el siglo XXI, nuevamente
se retoman los valores de las fibricas, combinandose sa-
biamente el acero con el material de fébrica, potencian-
do sus cualidades mediante la “fibrica armada”.

Sin embargo, estos cambios no nos hacen olvidar nues-
tra admiracién, con un punto de nostalgia, del trabajo
realizado por tantos y tantos Arquitectos y Maestros Ar-
tesanos que volcaron su historia y su tiempo en una la-
bor muchas veces an6nima y poco valorada, buscando
la maxima expresividad en la obra de fabrica de ladri-
llo, siguiendo las pautas de un elemento modular. Valga
este articulo para rendirles homenaje.
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