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RESUMEN

El autor adopta el método de la ficcion para poner de
manifiesto contradicciones que se mantienen debido a la
desquiciada mitomania con la que se abordan muchos de los
estudios que se realizan sobre la obra, construida o no, de
Antoni Gaudi que impiden una vision serenamente critica de
su labor arquitectonica. El caso central que se aborda es el
del hipotético hotel que debia construir en Nueva York,
organizdandosele un viaje a Gaudi a la ciudad de los
rascacielos, lo que permite comparar su supuesta idea bdsica
con la realidad de lo que entonces se hacia alli.
Aprovechando esa estancia se le lleva a visitar la obra que
Rafael Guastavino habia hecho en St. John the Divine lo que
permite revisar criticamente algunas de la teorias del
arquitecto catalan que, a pesar de todo, se siguen
considerando correctas por parte de autores actuales de
clara tendencia mitémana.
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SUMMARY

The author adopts fiction-writing methods to reveal the
contradictions in the mindless hero-worship underlying many
of the studies conducted on Antoni Gaudi's oeuvre, not all of
which were ever built: contradictions that hamper a serenely
critical view of his architectural endeavour. The article
centres on a hypothetical hotel that he might have built in
New York, with the author embarking Gaudi on an imaginary
trip to the skyscraper city to enable him to compare his
presumed basic idea with the reality he would have
encountered on his arrival. On the occasion of this fictional
stay, Gaudi would have visited Rafael Gusatavino's design for
St John the Divine, an episode that the author uses to
critically review certain of the Catalonian architects theories,
still regarded to be correct today by a number of authors with
clearly idolatrous leanings.

1. EL MISTERIO DE UN ENCARGO

Una de las incognitas mas inquietantes que nos ha dejado
el ya lejano afio 2002 es si fue Gaudi el autor de unos
croquis que daban respuesta al encargo de un hotel en
Nueva York por parte de unos seflores americanos que le
visitaron en 1908.

Este articulo se basa en el supuesto de que asi hubiera
sido y que, como consecuencia de ello, hubiera decidido
viajar alli, por ejemplo, a mediados de 1909.

Su objetivo no es deleitarnos con una simple ficcion no-
velesca sino de, por medio de esa suposicion, ensayar otra
manera de ejercitar nuestra capacidad de raciocinio sobre
la construccion historica de manera festiva (que no falta
de rigor) y, quiza, algo mas efectiva que un serio articulo
convencional. Es por ese doble motivo por lo que en el
titulo aparece el adjetivo comstructiva, es decir, es una
ficcidn sobre construccion y es muy provechosa o util, o
asi lo quiero creer.

Si se repasa la prensa diaria de mediados de enero de 2003
se comprueba el interés suscitado por la presentaciéon en
Nueva York, con la intencion de competir en la ocupacion
de la zona cero, de una recreacion virtual de un proyecto
de hotel de 360 m de altura atribuido a Gaudi. La certifica-
cion de la autoria ya habia sido avalada nada menos que
por el director de la Real Céatedra Gaudi, el cual ya habia
incluido, en su magno texto sobre la obra gaudiniana (1),
la memoria completa en la que el hijo de un colaborador
de Gaudi hacia publica, a mediados de los afios cincuenta,
un hecho desconocido por todos los bidgrafos del arqui-
tecto: la visita que le habian hecho a Gaudi unos neoyor-
quinos para encargarle el “macrohotel”. La memoria iba
acompafiada de unos dibujos, unos, atribuidos a Gaudi y
otros, realizados a partir de ellos.

Todo ello es bien conocido y, ademas de en el texto ya
citado, se pueden encontrar mas datos en otra publicacion
surgida en la voragine del 2002 (2). Mi opinién personal,
expresada de manera resumida, también aparecid escrita
(3). Estas lineas pretenden volver sobre ella de manera algo
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Figura 1.- Reproduccion de uno de los croquis atribuibles a Gaudi.

mas extensa, a la vista de la favorable acogida que tuvo mi
conferencia sobre todo ello impartida en el Instituto Eduar-
do Torroja (4).

2. EL CROQUIS DEL HOTEL

Una simple mirada a uno de los croquis atribuibles a Gaudi
(Fig. 1) permite deducir que el edificio estaba concebido
bajo los mismos criterios que el arquitecto estaba aplican-
do en aquellos momentos al disefio de las torres de la Sa-
grada Familia y las de la iglesia de la Colonia Giiell. El
esquema es sencillo y conocido, pero no por ello ocioso
volverlo a repetir: si se invierte 180° la forma adoptada
por una cadena sujeta por sus dos extremos, es decir la
catenaria, obtenemos una figura que si se adopta como
directriz de un arco de obra de fabrica de piedra o ladrillo
en su interior se consigue un perfecto reparto de los es-
fuerzos de compresion y la exclusion de cualquiera de trac-
cidn, es decir lo que también se denomina un arco equili-
brado. El mismo criterio se puede aplicar a una ctpula de
revolucion generada por el giro de dicho arco alrededor
de su eje vertical.

Jean Rondelet ya explicd, a principios del siglo XIX, el
uso que ¢l habia hecho del método en el disefio de la ctipu-
la intermedia de las tres de la iglesia de Santa Genoveva
de Paris (Fig. 2) (5). Gaudi lo repitié extremando el punto

Figura 2.- Reproduccion simplificada de los dibujos del tratado de
Rondelet: abajo la cadena colgante que configura una catenaria y
arriba una version simplificada de la béveda de santa Genoveva.

de las cupulas hasta conseguir sus esbeltas torres que se
podian construir en obra de fabrica sin temer ningtin efec-
to adverso. Hasta tal punto estaba orgulloso de su método
que alecciond a su discipulo, Jeroni Martorell para que,
en una hipotética discusion con los arquitectos franceses,
en su visita a Paris, con ocasion de la exposicion organi-
zada por Gtiell, ofreciera ese perfil de sus torres como
demostracion de una superacion (exclusivamente formal,
aflado yo) de la torres “telescopicas” de la edad media (6).

El argumento de la forma anticatenarica es, incluso, el que
aporta Bassegoda para garantizar su autoria. Y si ésa es la
forma del perfil, también es razonable suponer que la es-
tructura del hotel habria de ser de obra de fabrica, de pie-
dras o ladrillos tomados con mortero, Unica estructura para
la cual tiene sentido esa forma.

Ahora bien, una cosa es una cupula o torre vacia en su
interior, como lo son estructuralmente las de la Sagrada
Familia, y otra cosa es un hotel en el que, en su gran altu-
ra, se disponen decenas de elementos horizontales que dan
soporte a los pisos de habitaciones, salas, etc., tal como se
puede observar en el citado croquis.

Si repasamos las obras de Gaudi, el unico caso en el que
se presenta un elemento similar es el nivel soportado por
arcos que separa las dos capillas superpuestas de la Colo-
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Figura 3.- El Flatiron Building en construccion, obviamente, con un
entramado de perfiles de acero.

nia Gtell. En este caso, el perfil general no es el de una
catenaria sino el determinado por los empujes de aquellos
arcos que inclinan la pared exterior cuanto mas cercana
estd a su base.

En el caso del hotel nada de ello se advierte sino que el
perfil se hace mas vertical cuanto mdas cercano se encuen-
tra al suelo. Y eso solo se podria conseguir evitando los
empujes laterales de los arcos soportes de los diferentes
niveles, sustituyéndolos por otros elementos como jacenas

y vigas. Pero entonces el perfil l6gico no seria el de la
catenaria sino otro, determinado por las cargas verticales
de los elementos horizontales. Parece evidente que hay
algo que no cuadra.

3. GAUDI SE VA A NUEVA YORK

Quiza estaba en todo ello Gaudi cuando pudo haber acep-
tado la invitacion de sus potentados clientes para ir a Nue-
va York, supongamos alrededor de 1909.

De entrada, es dificil, por lo menos para mi, imaginarme a
Gaudi en un barco durante varios dias, pero este esfuerzo
de imaginacion nos llevaria por otros derroteros mas proxi-
mos a una narracién novelada no buscada por ahora. Su-
pongémoslo ya en la ciudad, precisamente, de los rasca-
cielos. Sin duda, ademas de inspeccionar el hipotético lu-
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Figura 4.- EI Metropolitan Life Insurance Tower finalizado en 1909.

gar para su proyecto, se interesaria por los edificios simi-
lares recientemente construidos.

Y se encontraria, entre otros menos famosos, con el Flatiron
Building (Fig 3) y, sobre todo, con el recién terminado
rascacielos “veneciano” Metropolitan Life Insurance
Tower, en aquel momento el edificio mas alto del mundo,
con sus 213 m (Fig. 4). En una probable conversacion con
el arquitecto que lo proyectd, Napoleon Lebrun, hubiera
profundizado en los problemas planteados por una cons-
truccion de tal altura y de las soluciones que ya se estaban
ensayando con éxito desde hacia unos veinte afios en su
ciudad y en Chicago, de lo que nada habia comparable, no
solo en Barcelona sino en toda Europa. Cuesta creer que
Gaudi se enterara por primera vez que la solucién ya en-
sayada era la estructura porticada de acero. Pero tampoco

es facil determinar si en aquel momento en su ciudad po-
dia haber tenido contacto con todo ello. La exploracion

de las revistas o libros depositados en aquel afio en el
Associacio d’ Arquitectes de Catalunya no me ha dado nin-
guna pista en tal sentido.

Profundizando en el tema se hubiera enterado de que el
primer rascacielos de Chicago, el Monadnock Building
de 1889, con sus escasos 67 m de altura, era el edificio de
similares caracteristicas mas alto en obra de fabrica y que
sus paredes de carga de fachada habian necesitado mas de
1,5 m de espesor. Sin duda, se hubiera preguntado: ;Qué
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Figura 5.- El Woolworth Building iniciado en 1910 y acabado en
1913.

espesor debera tener mi rascacielos, también de fébrica,
de 360 m de altura? ;qué dice al respecto la unica formula
disponible en la época, la de Rondelet? Nada, porque esta
pensada para edificios de dos o tres planta de altura. Y
;entonces?

Gaudi, que demostro a lo largo se su vida ser muy inteli-
gente, sin lugar a dudas, se hubiera dado cuenta de lo erro-
neo de su croquis inicial, basado en las torres de la Sagra-
da Familia, cuatro veces mas bajas y huecas. Y, ademas,
que en aquél momento, en aquella ciudad, no habia tecno-
logia, ni siquiera en estructura metalica, para llegar a esas
alturas. Quiza lleg6 a saber que ya se estaba gestando, por
parte de Mr. Woolworth y su arquitecto Cass Gilbert, el
rascacielos de su nombre que superaria al Metropolitan
con sus “escasos” 241 m (Fig. 5) y que pasaria a ser el mas
alto del mundo durante varias décadas y que, obviamente,
se iba a construir con estructura de acero (Fig.6).

Cabe considerar la hipotesis de que, consciente de la falta
de adecuacion de la fabrica, hubiera adoptado la estructu-
ra metalica pero manteniendo el perfil catenarico (algo
similar a lo que, en el siglo siguiente, hizo un arquitecto
francés con hormigén armado escondido detras de vidrios
de colores, cuya forma justificd con referencias a Gaudi 'y
iMontserrat!). En mi opinién, Gaudi no hubiera caido nun-

Figura 6.- Construccion del Woolworth con un entramado de perfiles
de acero similar al del Flatiron.

ca tan bajo ya que mantuvo una fidelidad total en todas
sus obras a la coherencia radical entre forma y material.

Probablemente, habria hecho un nuevo y portentoso pro-
yecto sin ninguna referencia a la anticatenaria que yo no
me considero capaz ni de atisbar, para eso €l era Gaudi y
yo no.

4. VUELTA A LA REALIDAD

Obviamente, esta ficcion es totalmente improbable, no en
si misma, sino porque no existe ningun documento que
garantice que Gaudi recibiera dicho encargo y que si el
croquis de la figura anterior lo lleg6 a dibujar €1, lo fue de
un edificio de, como maximo, unos 90 m de altura (las
sefiales laterales indican, con toda probabilidad, alturas
de 10 m) que, en cualquier caso, hubiera tenido las mis-
mas contradicciones en la relacién material- forma antes
indicadas. La hipédtesis de los 360 m nos llevaria a dar por
logicas puertas de ;18 m! de altura y ventanas de ;9 m!
Gaudi era exagerado, pero no loco.

Tal como ya expresé en ocasiones anteriores, en mi opi-
nion, la idea del hotel de 360 m de obra de fabrica sélo fue
consecuencia de la desbordante imaginacion de un, su-
pongamos bienintencionado, descendiente de personas
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Figura 7.- Vista actual del crucero de la neoyorquina catedral de St.
John the Divine. A pesar de la nula iluminacion, se advierten las su-
cesivas hiladas circulares con las que se fue cerrando la cipula.

préximas a Gaudi, y que s6lo pudo pasar por su cabeza
esa descomunal altura después de que se alcanzara real-
mente con el Empire State Building, obviamente, con es-
tructura metalica.

Lo grave no es eso sino que todas las iniciativas oficiales
del afio Gaudi ya citadas anteriormente solo sirvieron para
convertir en “real” una inverosimil idea absurda acrecen-
tando, una vez mas, la confusion reinante sobre la obra de
Gaudi basada en una desquiciada mitomania. Fue una
magnifica ocasion perdida para, con rigor, destacar las ya
citadas y evidentes contradicciones e incrementar asi la
cultura sobre la materializacién de la arquitectura histori-
ca, no sélo del publico en general, sino de muchos arqui-
tectos que siguen sin entender la enorme diferencia que
separa las estructuras del siglo XX con las de los siglos
anteriores.

Y en esa linea de dar argumentos que faciliten la com-
prension de algo tan lejano para muchos como la cons-
truccion histérica, creo interesante seguir con el hipotéti-
co, pero provechoso, viaje de Gaudi. Una vez cerrado el
tema de los rascacielos, le hubiera sobrado tiempo hasta
el viaje de vuelta, tiempo que habria aprovechado para
seguir interesandose por la arquitectura y su construccion
de una Nueva York en un proceso de crecimiento prodi-
gioso.

5. VUELTA A NUEVA YORK

Y, sin duda, se habria interesado (quiza antes que por los
rascacielos) por la obra de aquel maestro de obras valen-
ciano, pero estudiante en Barcelona, que, en contra de la
opinidn de todos los arquitectos catalanes, habia patenta-
do en los EE. UU. algo tan esencial como la béveda tabi-
cada. ;Como se llamaba? Si hombre, Rafael,... Rafael
Guastavino. ;Y qué ha sido de é1? Pues, mira, muri6 el
afio pasado y ahora es su hijo el que dirige la empresa que
tiene la exclusiva de la construccion tabicada en Nortea-
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mérica. ;Y qué tipo de obras hacen? El interlocutor le ex-
puso una relacion de las mas importantes, la Biblioteca de
Boston y acabd diciendo: una de las mas recientes ha sido
una cupula rebajada en el crucero de la nueva catedral
gotica de St. John the Divine.

Con toda probabilidad, Gaudi, que ya hacia muchos afios
que estaba deseando superar el gotico, se mostrd interesa-
do y consiguié una visita guiada de la mano de Rafael
Guastavino, hijo.

No es facil saber en qué idioma hablaron, ya que Rafael,
de padre valenciano pero residente en tierras angloéfonas
desde hacia 28 afios, cuando sélo tenia 9, dificilmente ha-
blaria catalan. Pero de una manera u otra, le explicaria la
asombrosa gesta técnico-empresarial que habian finaliza-
do hacia pocos dias, el 16 de agosto, con la que pudieron
cubrir una luz de 29,9 x 29,9 m con una ctpula vaida
tabicada situada entre 30 y 50 m de altura sin ningtin tipo
de cimbra y en solo tres meses y dieciséis dias, la mayor
bdveda tabicada construida nunca (7) (Fig. 7). Nada de lo
que se habia hecho en Barcelona, ni ¢l ni Doménech, ni
Puig, (8) era comparable. Realmente, las posibilidades del
sistema tabicado, tan catalan ¢él, eran mucho mayores de
lo que se estaba haciendo en Cataluiia, al menos en lo di-
mensional.

Con todo, la estancia en la ciudad de los rascacielos y los
Guastavinos finalizé y Gaudi volvio a estar en paro forzo-
so durante los dias que necesitod para volver a Europa y
Barcelona. Pero fue un paro relativo: previendo un ocio
improductivo, habia incluido en su equipaje diversos pla-
nos y croquis de las obras que estaba haciendo, aquéllos
eran, basicamente, la iglesia de la Colonia Giiell y la Sa-
grada Familia. Lo cual le permitié poner juntos los de su
obra magna con los que Guastavino le habia dado del edi-
ficio de San Juan, especialmente los del crucero. Gaudi
los compard (Figs. 8 y 9) Lo sospechado se volvid evi-
dente: las dimensiones que salvaba la ctipula tabicada eran
mucho mayores que las de las suyas.

Pero son casos no estrictamente comparables. Los empu-
jes de la cupula estan perfectamente equilibrados por el
robustisimo conjunto de arcos y pilares con los que el ar-
quitecto Christopher G. La Farge ha organizado el crucero
de Sant John. Sin embargo, mis arcos y mis cupulas se
autoequilibran. Si, pero por eso no pueden cubrir grandes
luces. A ver si tengo que cambiar todo, el rascacielos, la
Sagrada Familia... Si lo llego a saber, no salgo de Barce-
lona...

Gaudi siguio6 discutiendo consigo mismo durante todo el
trayecto sobre si lo de llegar hasta el final con la idea de
suprimir contrafuertes y arbotantes era acertado y no era
mejor sacar mas partido a las bovedas catalanas, situan-
dolas entre estribos verticales, como siempre habia sido;
si sus luces eran ridiculas comparadas con las de St. John;
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Figura 8.- El proyecto de la nueva catedral de Nueva York quedaba en su conjunto de menores dimensiones que la Sagrada Familia, aunque las

luces de las naves eran mayores.

si lo del hotel estaba ciertamente equivocado, y si real-
mente, nunca llegaria a superar el gotico o, si de verdad,
era necesario superar ni el gético ni nada cuando los cami-
nos de la arquitectura (Nueva York, a pesar de todas sus
contradicciones, era el futuro) se dirigian hacia metas tan
diferentes de las que se habia propuesto cuando, con 31
afios, habia sustituido, no con muy buenas maneras (9) , al

arquitecto del Villar en la construccién de un templo
neogotico.

6. OTRA VEZ LA REALIDAD

Pero, como ya sabe el lector, nada de eso ocurrid. Ni lo de
Nueva York, ni lo del hotel, ni lo de la visita con Guastavino
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Figura 9.- En la seccion se advierte la relativa menor dimension de las naves gaudinianas; Figura 10.- Seccion de la bolofiesa torre Asinelli,
la comparacion entre los cruceros acrecienta la diferencia. telescopica e inclinada, pero incolume.
hijo, ni lo de las dudas consiguientes sobre si debia supe- los cuerpos defectuosos de las catedrales francesas. El que
rar al gético, ni nada. Gaudi lo tuvo todo muy claro: él la telescopica torre Asinelli de Bolonia fuera tan alta y
habia superado el gético haciendo sus torres no telescopi- esbelta como las suyas, y encima esté inclinada (Fig. 10);

cas y suprimiendo las muletas con las que se aguantaban el que las luces de la Sagrada Familia fueran bastantes
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Figura 11.- Si seguimos en Bolonia, podemos comparar la Sagrada
Familia con el descomunal San Petronio, las dos figuras 10y 11 lle-
van a pensar en otro articulo: Jy si Gaudi hubiera ido a Bolonia?

menores que las de la catedral de Gerona o que las de
Mallorca y no digamos que las de S. Petronio de Bolonia
(Fig. 11) o que necesitara construir otra catedral encima
de la Sagrada Familia para conseguir verticalizar los re-
ducidos empujes de sus pequeiias bovedas (Fig. 12), fue-
ron cuestiones de las que no fue consciente 0 no quiso
serlo (10). En cualquier caso, en mi opinidn, tenia dere-
cho a decir y a hacer lo que quisiera de si mismo y su obra.
Sin embargo, también segin mi opinion, la aceptacion
acritica de todo lo que €l dijo no parece ser una actitud
propia de los profesionales de principios del siglo XXI.

e

Figura 12.- Gaudi sitia encima de las naves un cuerpo tan alto como
la catedral de Barcelona para verticalizar los empujes de sus béve-
das, lo que también consigue la catedral de Mallorca con los contra-
fuertes, mucho mds construibles.

Figura 13.- Todo lo que se ve estd realizado con hormigon armado.

Recuerdo muy bien cuando, con la méxima precaucion,
intentando no molestar su devocion por el maestro, le dije
al director de las obras de la Sagrada Familia (11) que iba
a publicar un libro en el demostraba que Gaudi no habia
superado el gético; me mird asombrado, me cogio del bra-
zo, me llevo a la nave y me sefiald los puntales que, a
modo de ramas de arboles, soportan las boévedas de la cu-
bierta, dijo “jno ves que son mas esbeltas que cualquier
elemento gdtico!” Mi respeto y admiracion por el que ha
asumido la pesada tarea de dirigir esas obras (que, con
todas sus contradicciones, estan dando forma real a uno
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de los legados mas formidables de Gaudi, las complejas
bdovedas de la nave) me contuvieron y no le contesté lo
que tenia ganas: “jpero no ves que son de hormigdn
armado!”(Fig. 13).

Ahora bien, lo que es aceptable de un apasionado arquitecto
implicado directamente en la obra postuma de Gaudi, con
quien le une un hilo casi directo, no lo es de los que ha
asumido la responsabilidad de poner en practica la actitud
critica propia de las instituciones universitarias. Muchos
de ellos se sumaron a la voragine del 2002 acrecentando
una vez mas la ya citada confusion reinante sobre la obra
de Gaudi basada en una desquiciada mitomania. Fue otra
magnifica ocasion perdida para incrementar la cultura sobre
la materializacion de la arquitectura histérica (12).

Espero que ésta que doy por finalizada aqui sea una ocasion
bien diferente.
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