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featro municipal
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Dos principios muy de actuoalidad—de «teatro transforma-
ble» y de integracion de la arquitectura en la ciudad ¥
paisaje—han sido intentados en Gelsenkirchen, donde se
construyeron dos teatros municipales: uno con 1.050 loca-
lidades y otro con 450.

Emplazados en el centro de la ciudad, constituyen, como
el niicleo de un nueve foro, una obra al servicio del arte,
del espiritu, en medio de una urbe industrial: una obra
destinada no a una determinada clase social, sino para
cada hombre interesado intelectual y artisticamente.

La estructura de estos edificios es de hormigén armado,
sus cubiertas son metdlicas, y las cerchas estin protegidas
contra el fuego con asbesto inyectado.

Eficientes instalaciones de acondicionamiento van suspen-
didas, en el interior de una tuberia de hormigon, por en-
cima del patio de butacas, no percibiéndose ruido alguno.
«La transformabilidad del locals planteé también proble-
mas de orden acustico, resueltos por medio de una serie
de tapas que oscilan y se abren, v de liminas de aluminio
microperforadas que absorben el sonido.

En estos edificios se ha conseguido una valiosa cooperacidn
entre las Artes Plisticas y la Arquitectura. En el interior
aparecen obras de Paul Dierkes e Yves Klein. En el exte-
rior, un relieve en hormigin, de Robert Adams, parece
expresarnos el dominio del espiritu sobre la materia.
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Del mismo modo que durante los 1l-
timos afos se ha tendido a la construc-
cion de viviendas, segin un sistema
abierto, buscande el mdximo contacto
con el paisaje exterior, también en el
campo de la Arquitectura teatral se ha
- perseguido «la variabilidad», es decir,
=4 - el obtener un teatro con cardcter ins-

trumental, mas que un conjunto arqui-
tecténico, fijo en el espacio.

Otra premisa importante ha consis-
tido en eliminar la introversién y con-
seguir nue el exterior esté integrado,
libre y abiertamente, en el paisaje ur-
bano; fundiéndose, interiormente, el es-
cenario y la zona de espectadores.

El proyecto de Mies van der Rohe
para Mannheim, marcdéd ya esta direc-
cidn. Y consecuentemente con ella, Gro-
pius dio el impulso decisivo, en 1930,
con su proyecto de uteatro variables,
concebido como un gran piano de luz
y espacio, personal y susceptible de
mutabilidad, que no sujetaba al director
a una escena fija, sino que quedaba a
disposicion de su imaginacion.
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La libertad es una palabra vacia, si la sociedad y la arquitectura de cada época no permiten el pleno des-
arrollo de la actividad personal. La arquitectura moderna corre, se mueve dentro de unos cauces, pero no de-
termina la forma, ya que ésta es consecuencia y mandato de su usuario y admirador, es decir, el hombre.

Un teatro es un elemento espacial y no un monumento arquitectdnico; la arquitectura como factor deter-
minante de la forma viene obligada a ofrecer a los usuarios las mdaximas libertades.

Todos estos principios referentes a «la variabilidad» e integracién de la arquitectura en el paisaje y en la
ciudad han sido logrados en Gelsenkirchen, donde se construyeron dos-teatros municipales: uno con 1.050 loca-
lidades y otro con 450.

Los edificios estdn emplazados en el centro de la ciudad, constituyendo como el nicleo de un nuevo foro,
una obra al servicio del arte, del espiritu, en medio de una urbe industrial, con preocupaciones predominan-
temente de orden material.

Lo extraordinario de la situacic}n fue captado y subrayado por la arquitectura; el gran cubo que envuelve
el teatro se extiende por igual hacia los centros de trabajo, y a los de la economia. No ha sido destinado para
una cierta clase social, sino para cada hombre interesado intelectual y artisticamente.

Las obras duraron 45 meses, el volumen construido fue de unos 135.000 m* y se utilizaron 150.000 m® de hor-
migdn, 1.400 t de acero y 4.500 m* de vidrios.

La cubierta es metdlica y las cerchas han sido protegidas, con asbesto inyectado, contra el fuego.

Los edificios disponen de eficientes instalaciones de acondicionamiento de aire que, independientemente de
todas las influencias climdticas exteriores, ‘garantizan una pureza en el aire interior (eliminando, mediante efi-
caces filtros, el hollin, polvo, etc., que contiene el aire de la ciudad industrial), y temperaturas y humedades
optimas.
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inferiores

Como caracteristica de per-
feccién técnica mencionare-
mos que las precitadas ins-
talaciones wvan suspendidas
dentro de una tuberia de hor-
migdn, por encima del patio
de butacas, y, sin embargo, no
se perciben ruidos.

La posibilidad de transfor-
macién del local planted dife-
rentes problemas acusticos,
debidos al cambio de distancia
entre la fuente del sonido y
el publico. Todos ellos han
sido resueltos utilizando una
serie de tapas, que oscilan y
se abren; y de ldminas de alu-
minio microperforadas absor-
bentes del sonido.

Asimismo han sido adopta-
das soluciones ligeras para los
elementos divisorios, median-
fe el uso de tabiques cémodos
de trasladar y construidos con
unas dobles placas de yeso,
fdacilmente desmontables y con
el espesor deseado.

Fetos: G. PLANCK

esceEnario
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planta + 2,00

1. Director técnico.—2. Antesala.
3. Inspector de iluminacién.—4.
Médico. — 5. Vacfo almacén.—86,
Vacio escenario lateral.—7. Archi-
vo-cuarto de armarios.—8. Patio,
9, Vestibulo prinecipal—10. Vacio
escenario fondo.—11. Vacio esce-
nario principal.—12. Guardarropa
coro masculino.—13, Guardarropa
ﬁrimer actor.—14, Duchas caba-
Eros,

planta 5,76 ;

1. Director general.—2. Director
de escena. Jefe.—3. Director de
orquesta—4. Director de tournée.
5. Director artistico.—6. Cuarto
de espera—T. Antesala.—8, Direc-
tor general.—9. Local de consul-
tas.—10, Vacio almacén.—11, Va-
cio escenario lateral—12. Recep-
cién del director.—13, Utiles lim-
pieza.—14. Patio.—15. Vacio vesti-
bulo. — 16. Escenario fondo.— 17.
Escenario principal.—18. Entresue-
lo.—19. Huéspedes.—20. Trajes pa~
3 la representacién.—21. Direc-
tor coro.—22. Pelucas.—23. Taller
de méscaras.—24. Jefe de fabri-
cacién de méscaras.—25. Guarda-
rropa caballeros. — 26. Fabrica~
cion méscaras.—27. Duchas se-
fioras.—28, Guardarropa de pri-
ms donna.—29. Guardarropa del
coro femenino.

g E | B ELLE,
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planta | 6,64

1. Compra.—2. Personal.—
3. Contabilidad.—4. Sala
de espera—5. Antesala—
6. Director administra-
cion.—7. Carpinteria. — 8.
Estudio pintura—9. Patio.
10. Vacio westibulo,— 11.
Taller.—12, Sala montaje.
13. Vacio escenario prin-
cipal.—14, Segundo palco.
15. Cerrajeria.—16. Alma-
cén materiales—.17. Cerra-
jero.—18. Escenario de en-
sayos.—19. Sala de baile.
20, Guardarropia—21. Za-
patos.—22, Ensayo del co-
r0.—23. Guardarropa pars
bailarinas.—24, Guardarro-
pa para primeras bailari-
nas—25. Profesor de baile.
26. Duchas de sefioras.—27.
Guardarropa de caballe-
ros,—28. Duchas de caba-
lleros, — 29. Guardarropa
para primeros bailarines.
30. Guardarropa para bai-
larines,—31. Guardarropa
para nifos bailarines. —
32, Ayudante de guarda-
rropia.—33. Doncella.—34.
Zapatero.

-

1. Cerrajeria.—2, Sala de
montaje. — 3, Desvan de
cablgs.—-l, Galeria.—5, Al-
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—6. Escenario.—T.
Carbonera.—8. Tapicero.—
9. Escenario principal—
10. Escenario inferior.—
11, Vestifbulo principal. —
12, Vestibulo intermedio.
13. Guardarropa.—l4. Es-
cape del humo.—15. Guar-
darropia.—16. Sala pinto-
res.-:-I‘?. Escenario lateral
izquierdo.—18. Accesorios
escenario.—19. Cortina.—
20. Escenario lateral dere-
cha.—21, Ensayos orques-
ta,

http://informesdelaconstruccion.revistas.csic.es



plantas

; s } s 1 ! £22 t
e S ————— Ttl 1 i ' J 1 g
e S e o &
= 1 m Hi T
Ir.I o o o o :_{_ o o o o B = 8 i 8
L 3 §| 5
:' | It
S R A AT ok A : :
| R | E IR '
E h.u}il'.l . I— i “Il"“"" ""I[““" SEEANNUARENNARVNNARES SN NSRISS
|E [1] s b o [0 ] ﬁ]!- SSaaaasEAaERE R4 nna BN n S
| o o I ;‘3‘ H T (T ZZsssssaasasnsassaunsnassaz=
i ; =58 Z=aassnsstasssssasaanannan==
e T e
i == Lt |k
1 o ! |
k‘\ 3 2 '-J § = =1 =
l i E it Ik ¥ me— D T
I ui % a = a _-+: a E a ; i
. " =]
1l T e B R
i o | a a l a ! E S
! 1 | i [ e '
Lol e =
! ol o o e 3
o SRl ] |
i ‘ i oY \', = o iu.
HIERE o o b
T & — = caa
L 8 : i e
o= o a i né o 5 ] 3 rrin o o 124 250
1' 4 l J: : : ; [— T —J-
4 ; El [ I |
! i
Len Lo Lbb-
[ = + - L + + =
GCCeso guordarropas enfresuelo

1. Guardarropa.—2, W.C. sefioras.—3. W.C. caballeros.—4. Conexién pararrayos—5. Vest{bulo—6. Bu-
tacas.—17. Cortina contra incendios.—8. Local de conexién.—9. Escalera sin foso de orquesta.—10. Esca-
lera con foso de orquesta.—11. Salén de descanso para no fumadores.—12. Oficina.—13. Jefe de ilumi-

nacidén.—14. Jefe del teatro.—15, Salon de d

para f

d

es.—16. Trajes para la representacién.

17. Director orguesta.—18. Vacio vestibulo.—19. Butacas.—20. Control.—21, Sonido.—22. Vacio butacas
y escenario.—23. Instalacién aire acondicionado—24. Local de pruebas.—25. Director jefe de escena.

El teatro de 1.050 localidades tiene cuafro escenarios: principal—de 18 x 24 m—,

—16 x 16 m—, y derecho—13 x 16 m—; con una ab

posterior—14 x 16 m—, lateral izquierdo
maxima en la embocadura de 14 x 9 metros.

Una serie de dispositivos giratorios permiten un cambio répido de la escena; en comunicacién con el escenario y a un nivel
superior se encuentran los talleres de carpinteria, pintura, cerrajeria, etc.

El teatro pequefio es un ejemplo de
«teatro variablen y ofrece al director
las mdximas posibilidades para que pue-
da disponer el local, noche tras noche,
seglin sus necesidades y su imaginacion
creadora.

En ambos edificios se ha logrado una
valiosa cooperacién entre las Artes
Pldsticas y 1a Arquitectura. En el inte-
rior se nos ofrecen obras de Paul Bier-
kes e Yves Klein. Y en el exterior un
relieve, en hormigén, de 21 x 3 m, obra
de Robert Adams, parece expresarnos
?; l_éi:)m.in:lu::o del espiritu sobre la ma-

© Consejo Superior de Investigaciones Cientificas

Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)

featro pegueno
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réesume @ summary @ zusammenfassung

ThéGtre Municipul & Geisenkirchen
Werner Ruhnau, architecte-Dipl. ingénieur.

Deux principes, tout i fait d’actualité—le «théatre transformalle» et Pintégration de I'architecture dans Ia ville ef le paysage
ont été tentés a Gelsenkirchen, oi l'on a construit denx théitres municipaux: I'un de 1.050 places et V'autre de 450.

Situés au centre de la ville, ces deux théatres constitment, comme le noyau d'un nouvean centre, nn ouvrage au service
de I’art, de Vesprit, au coeur d'une ville industrielle: un ouvrage destiné non 3 une classe sociale donnée, mais & chague
homme intéressé & la culture et & I'art.

La structure de ces édifices est en béton armé, leurs couvertures sont métalliques et les fermes sont protégées contre le
feu avec de l'abeste injecté,

Des installations efficaces de conditionnement d’air sont suspendues A& lintérienr d'un conduit en béton au-dessus du
parterre et sont parfaitement silencieuses.

«La faculté de transf ation du local» a posé également des problémes d’ordre acoustigue qui ont été résolus & l'aide
d'une série de plagues qui oscillent et s’ouvrent et de feuilles d’aluminium microperforées qui absorbeni le son.

et l'architecture a été & la base de cette réalisation, A lintérieur on
un relief de béton d@ & Robert Adams, semble eire

Une heureuse coopération entre les arts plastigues
peut voir des oeuvres de Paul Dierkes et ¥ves Kiein et & I’extérienr,
I'expression de la prédominance de 1'esprit sur la matiére.

Municipal Theaoatre of Gelsenkirchemn
Werner Ruhnau, architect & dipl. engineer.

Two very up to date principles have been tried at Gelsenkirchen, namely that of «transformable theatres, and the integra-
tion of the style of a building with that of the town and the landscape. Following these principles, two municipal theatres

have been built, one seating 1,050 and the other 450 spectators.

itute the nucl of a new cultural centre in the midst of a highly
social group, but placed at the service of every man with

They are situated in the centre of the city, and
industrial town. This is a project not aimed at any parti
an intellectual or artistic interest.

These two buildings have reinforced concrete structures, metal roofs, and the trusses are protected against fire by means
of a special asbestos ireatment.

Efficient air conditioning ducts are taken inside suspended comcrete tubing, which run over the main theatre hall, This
air conditioning produces no audible noise. -

The siransformability» of the theatre presented other difficult accoustical problems, which were overcome by means of
Elatesﬂwhtilch oscillate and open out. Aluminium lamina, with a large number of tiny holes to absorb noise, have also
een fitted.

These two buildings involve a close cooperation between the plastic artist and the architect. A number of works by Paul
Dierkes and Yves Klein are placed inside these theatres. Externally, they are sdorned with a concrete sculpture by Robert

Adams, seeking to express the power of the spirit over matter.

Standitheater von Gelsenkirchen

Werner Ruhnau, Architekt-Dipl. Ingenieur.

Zwei der Gegenwart sehr angemessene Grundsdtze—ein «verwandelbares Theater» und die Einschaltung der Architekiur '
in die Stadtlandschafi—sind in Gelsenkirchen angestrebt wordem, wo man zwei Staditheater erbaut hat: eines mit 1.050
und ein anderes mit 450 Sitzplitzen.

In das Stadizenirum gelegt bilden sie sozusagen den Kern eines neuen Forums, ein Werk im Dienste der Kunst, des Geistes
inl:lt:en einer Industriestadt: ein Gebiude, bestimmit nicht fiir eine gewisse soziale Schicht, sondern fiir jeden geistigen
und kunstbegeistert £

Das Gefiige dieser Gebiude besteht ams Stahibeton, ihre Dicher sind aus Stahl, und die Dachbinder wurden zum Feuer-
schutz mit eingepresst Asbest verseh

Wirksame Klimaanlagen sind fiber dem Parkeit aufgehingt, und zwar im Innern eines Betonrohres, sodass man kein
Gerdusch wahrnimmit,

Die «Verwandelbarkeits des Raumes stellte auch Probleme akustischer Art, die durch eine Reihe von Klappen, welche sich
Sffnen und schiiessen, gelést wurdem, ferner durch feingeldcherie Aluminiumplatten, die den Schall schlucken.

iel zwisch den Eln’sf.i.sch_en Ki!ﬁnsien und der Architektur erzielt.

t ein B lief von Robert Adams die

ten

Bei diesen Gebiiuden hat man ein wertvolles Z j W
Im Innern erscheinen Werke von Panl Dierkes und ¥ves Klein. Aussen

Herrschaft des Geistes liber die Materie auszudriicken.
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