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RESUMEN

Promovida por el Consorcio de la Colonia Giiell, propietario
actual del edificio, la restauracion de la iglesia esta siendo
ejecutada por el Servicio de Patrimonio Arquitectonico Local
de la Diputacién de Barcelona que, siguiendo su habitual
método de “restauracion objetiva’, plantea una restauracion
critica del monumento, consecuencia de un analisis riguroso
de todas las posibilidades de actuacion que se contemplaron.
En el articulo se reflexiona sobre las alternativas de
intervencion en la obra que Gaudi abandono en 1914,
partiendo de su condicién de obra maestra, su significado
colectivo -local y universal- y el lamentable estado en que
habia llegado a nuestros dias. Se formulan como objetivos
basicos recuperar el valor de la obra original de Gaudi y
darla por acabada, es decir, renunciar a continuar «su» obra
-desistir de la tentacion de «hacer Gaudi sin Gaudi»-, y, al
mismo tiempo, completar el edificio como tal, como
arquitectura al servicio del usuario, al margen de ser o no
una creacion gaudiniana.
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SUMMARY

Under the auspices of the Colonia Giiell Consortium, the
present owners of the church, restoration is being carried out
by the Architectural Heritage Service of the Barcelona County
Council which, following its usual “objective restoration”
methodology based on a detailed analysis of all the
procedures proposed, drew up the current critical restoration
action plan. The article considers the different options for
completing the building Gaudi abandoned in 1914, bearing
in mind it is a masterpiece and its importance to both the
local community and the world at large, as well as its present
distressing state of disrepair. The basic objectives were
considered to be the recovery the value of Gaudi's original
work and consider it finished; in other words, it was decided
not to complete the church imitating Gaud('s style — a case of
“no Gaudi without Gaudi”. At the same time, the building
should be finished so that it could be used by the community,
despite the fact it is a Gaudi masterpiece.

El 4 dc octubre de 1908 sc colocé la primera picdra de la
iglesia que el industrial Euscbio Giicll y Bacigalupi habia
mandado construir en el recinto de la colonia textil (la
Colonia Giiell) que ¢l mismo habia levantado a partir dc
1890 ¢n unos terrenos de su propiedad proximos a Sant
Boi dc Llobregat, en el término municipal de Santa Coloma
de Cervelld, en la provincia de Barcclona, a pocos kilo-
metros de la capital. Giicll habia confiado el proyecto del
templo a Antoni Gaudi, algo més joven que él, con quien
se presume mantenia buena amistad, nacida de una estre-

charelacion y empatia profesional (habia proyectado para
su familia diversos edificios en su finca proxima a Barce-
lona, su residencia urbana —la casa Giicll, hoy llamada
palacio- y cstaba construyendo una urbanizacion —que se-
ria finalmente un parque, el Park Giell-). No sabemos la
fecha del encargo. Es probable que no sc produjera nunca
formalmente, sino que fuera fruto de las muchas conver-
saciones quc mantenian arquitecto y cliente.' Rafols,? pri-
mer bidgrafo de Gaudi y de quien han ido copiando los
tratadistas posteriores, cita la fecha de 1898 como la del
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inicio de los estudios del arquitecto relacionados con la
nueva iglesia, pero no parcce del todo exacto deducir de
este dato, como hacen la mayor parte de esos tratadistas,
que Gaudi dedicara al proyccto diez anos.

El estudio atento de los datos biograficos que de Gaudi se
conocen, asi como de la cronologia contrastada de sus tra-
bajos y de la significativa documentacion conservada so-
bre la iglesia de la Colonia y la realidad construida de ésta,
nos proporcionan otra hipdtesis mas verosimil.> Cuando
Giiell y Gaudi concretaron la idea de construir aquella igle-
sia -quiza si en 1898, pero probablemente antes-, el arqui-
tecto estaba aplicado en un buen nimero de obras y pro-
yectos, tal vez los trabajos mas trascendentes de su crea-
cién. Es comprensible, por lo tanto, o bien que el inicio de
la tarea se retrasara o que empezase a trabajar en el nuevo
proyecto lentamente, sin excesivas prisas. En cualquier
caso, es muy probable que Gaudi dedicara una buena par-
te de esos primeros afos a investigar sobre un procedi-
miento analitico que trataba de desarrollar y que debid
considerar como idoneo para aplicar en el proyecto de la
nueva iglesia: la maqueta funicular tridimensional. Debi6
de ser asi como en su taller de la Sagrada Familia, Gaudi,
compaginandolas con los trabajos que le encargaba la Junta

de obras del templo expiatorio y los de indole particular
que alli estudiaba, dedicara algunas horas, o muchas, a
concebir ese modelo genérico de maqueta, imprescindi-
ble como ensayo metodoldgico previo. (Esa debid ser la
maquecta que el arquitecto Isidre Puig Boada dijo ver en
un armario del taller de su admirado maestro).* Después,
o al mismo tiempo, y quiza a un ritmo parecido, Gaudi
concebiria la idea global de la iglesia y la dibujaria. No
sabemos con qué detalle ni con qué procedimiento, ya que
no se conserva documentacién al respecto, pero parece
evidente que antes de construir su segunda maqueta, es
dectr, la ya aplicada directamente a la iglesia de la Colo-
nia (que posiblemente no iniciaria hasta bien entrada la
primera década del siglo, quiza en 1908), tuvo que dibu-
jar la planta, los alzados y las secciones e ir concretando
los materiales y sistemas constructivos que le rondaban
por la imaginacion, paso previo para calcular los pesos de
los diferentes elementos. *

La esencia de la maqueta “estereostatica” (asi la [lamaba
Gaudi) es suficientemente conocida: de la planta a escala
del templo (colocada en el techo del taller, y por lo tanto
dibujada previamente con detalle), en los lugares previs-
tos para situar los arranques de los pilares y las aristas de

.

. B o n SR

Dibujo sin fecha atribuido a Gaudi que representa un posible estado
Jinal de la iglesia de la Colonia Giiell, vista desde el sudeste.

Planta y seccion que hubieran tenido la iglesia superior, segun Isidre
Puig Boada.
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los muros zigzagucantes, se pendieron cordeles que se-
guian sus directrices, asi como las de los arcos y bovedas
inicialmente previstos, y de ellos, saquitos llenos de per-
digones con un peso proporcional al de los elementos cons-
tructivos. Las formas resultantes permitirian a Gaudi per-
filar las previsiones espaciales, formales y estaticas dc la
idea o proyecto inicial, es decir le facilitarian seguir pro-
yectando. ® Mas adelante, la maqueta seria para él un ele-
mento auxiliar imprescindible durante la obra, ya que gra-
cias a ella podria recomponer la posicién, forma o dimen-
sion de los diversos elementos o sistemas cuando una
motivacion de orden funcional, plastico o espacial le su-
giriera algin cambio sobre el plan inicial, como asf iria
ocurriendo.’

Continuando con esa atenta lectura de los datos que nos
han llegado sobre la obra de la iglesia, es posible estable-
cer también una hipétesis de coémo discurrieron los prime-
ros meses. Efectivamente, todo parece indicar que la co-
locacién de la primera piedra en 1908 (una vez replanteada
ya en el terreno la planta del edificio concebido por Gaudi
y, posiblemente, ya talada la parte central del bosque ele-
gido para ubicarlo) debi6 de coincidir con la ereccion del
estudio-taller en el que iba a construirse la segunda ma-
queta, la primera que hacia referencia al templo proyecta-
do.!Que la planta del templo estaba replanteada al cons-
truir el taller se deduce de la posicion relativa de ambos,
ya que el taller se erigi6 fuera del perimetro del templo,

Fotografia dela maqueta “stercostatica” en el taller anejo ala iglesia.

contiguo a ¢l. Y que las dimensiones dc la iglcsia se cono-
cian en dctalle lo atestigua el hecho de quc en ese taller sc
dispusiera un aula de forma que en su intcrior cupiera una
maqucta a escala 1/10 del edificio por construir. *

Presencia de Gaudi en la obra

Tras ser colocada la primera piedra dc la iglesia, Gaudi
tardd casi cuatro meses en volver a la obra (lo hizo el | de
febrero de 1909)." Una semana después los trabajos se
suspenderian y no se reiniciarian hasta el 3 de mayo, poco
después de la tercera visita de Gaudi, el 28 de abril. Es
muy posible, por lo tanto, que en esos primeros meses se
trabajara poco o nada en el edificio" y si en la construc-
cién del taller y el inicio del montaje de la maqueta, bajo
la direccion de Francesc Berenguer, el colaborador mas
asiduo de Gaudi, cuya presencia en la Colonia junto a car-
pinteros estd documentada desde el 2 de abril. La comple-
ja construccion del modelo continuaria después simulta-
neamente a los primeros trabajos de construccion del tem-
plo (cimientos, muros de contencidn, drenajes...). En cual-
quier caso, la primera formalizacion global de la maqueta,
la que conocemos gracias a las fotografias del escultor
Vilarrubias, es muy probable que no se completase hasta
el otofio de 1910, quiza con intencion de ilustrar el librito

Vista del curso de las obras tomada desde poniente (en primer término,
la escalera -aiin sin baranda- de acceso al taller de Gaudi. A traves
del arco de la ventana nim. 2 pueden verse los cuatro pilares centrales
de basalto, apunialados).
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que publicé Giell con motivo de la Quinta Semana So-
cial, celebrada en la Colonia a finales de ese afio.'? La
participacion personal de Gaudi en los trabajos de defini-
cioén y construccion de ese estadio de la maqueta debid de
ser muy intensa, especialmente en las semanas previas a
su culminacion, ya que esta documentada su asistencia muy
frecuente a la Colonia, que llegd a ser diaria durante la
semana del 14 al 19 de noviembre. (Las fotografias de
Vilarrubias se realizarian esa semana, y el libro apareceria
el mes de diciembre). Después, la construccidn del tem-
plo y la continua revision de la maqueta seguirian cami-
nos paralelos hasta el otofio de 1914, bajo la direccién
personal de Gaudi, con la colaboracion de Berenguer (y,
al fallecer éste, en enero de 1914, con la de su colega Josep
Canaleta) y del maestro de obras Agusti Masip." Durante
esos seis afios Gaudi realizé mas de seiscientas visitas de
obra, que fueron especialmente frecuentes (hasta veintiu-
na en algunos meses y a menudo seis a la semana) a partir
de octubre de 1912, cuando, una vez acabadas o en la rec-
ta final las otras obras que dirigia (la restauracién de la

Vista del curso de las obras tomada desde mediodia.

catedral de Mallorca y el Park Giiell) y al haber reducido
su presencia en la obra de la Sagrada Familia, su dedica-
cidén a la iglesia de la Colonia Giiell fue prioritaria y casi
exclusiva.'

Vista del interior de la iglesia inferior durante el curso de las obras.
(Foto: A. Gallardo, Fondo Documental SPAL)

Grafico comparativo enire la obra realizada de 1909 a 1915 y el

perfil del volumen del edificio si se hubiera acabado segun las
previsiones de la maqueta de 1908. (Dibujo: SPAL)

Vista del curso de las obras tomada desde mediodia. A la izquierda, la
escalera de acceso a la explanada donde estaba el estudio-taller. (Foto:
A. Gallardo, Fondo Documenial del SPAL)

Vista del edificio desde mediodia, hacia 1915, cuando fue bendecida
la iglesia. (Foto: Archivo GMN)
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El portico tal como quedo al finalizar las obrasen 1917. (Foto: Fondo
Documental SPAL)

Parece ser que ya en 1913 los hijos de Eusebio Giiell
(Claudio y Santiago Giiell Lépez), por entonces encarga-
dos directamente de los asuntos familiares en la Colonia,
le indicaron a Gaudi la necesidad de dar prioridad a los
trabajos que permitieran abrir al publico la nave inferior
de las dos superpuestas proyectadas por el arquitecto.
Avalan esta hipdtesis el presumible encargo ese afio del
disefio de los bancos de madera y hierro para la nave® e
incluso la presumible construccién entonces del campa-
nario provisional, que el propio Gaudi habria dispuesto
aprovechando la base de una de las torres laterales por él
proyectadas.'® En cualquier caso, fue en otofio de 1914
cuando, por causas desconocidas (posiblemente mas rela-
cionadas con cuestiones sociales que econdmicas),"” pare-
ce ser que los promotores renunciaron a completar el edi-
ficio ideado por Gaudi, lo que provocaria que el arquitec-
to abandonara la obra. La tiltima visita la realizé el sabado
4 de octubre de 1914." En ese momento sélo se habia com-
pletado la estructura del pértico y su decoracion interior
(no asi la escalera que debia extendersc sobre €l), y de las
dos naves superpuestas previstas, sélo la fabrica basica —
pilares, muros y solera- de la nave inferior, quedando de
ella sin acabar elementos tan importantes para su configu-
racidon gecométrica y formal como los revestimientos cons-
tructivos interiores de los muros y de algunos pilares, y
los aspectos decorativos de todos los paramentos interio-
res, incluidos los vidrios de los ventanales, asi como la
escalcra de comunicacion entre las dos naves. Posiblemen-
te quedaron también sin terminar o por hacer algunos pa-
vimentos, ¢l presbiterio y otros acabados del interior. En
cuanto a la nave superior, ni siquicra se habia iniciado, lo
quc supuso quc los muros perimetrales quedaran interrum-
pidos (a distintas alturas, por haber alcanzado una menor
cota en algunos puntos, como en la fachada de ponicnte,
al haberse adosado a clla cl estudio-taller). Los clementos
dc piedra basaltica o calcarea con los que debian realizar-
se los pilarcs de csa nave supcerior, ya trabajados, queda-
ron desperdigados y postrados cn los patios ancjos al ta-
ller, dondc permanccicron hasta nucstros dias.

Obras posteriores a Gaudi

Tras la renuncia de Gaudi (y las del arquitecto Canaleta y
el maestro Masip), la obra se interrumpié dos semanas."
Después, a partir del lunes dia 19 de octubre, los albafii-
les, a las érdenes del maestro Joaquin Tres (a sueldo, to-
dos, de la fabrica de la Colonia y bajo el control directo
del rector Gaspar Vilarrubias), trabajaron a buen ritmo
durante trece meses para abrir al culto aquella nave infe-
rior (conocida popularmente desde entonces como crip-
ta), lo que se hizo el 3 de noviembre de 1915, con asisten-
cia del obispo de la didcesis, Enric Reig Casanovas. Tras
esa solemne bendicion, se siguid trabajando intensamen-
te. Segun la documentacién conservada en el archivo
parroquial, los Giiell autorizaron al mosén que continuara
comprobando y pagando facturas hasta el 8 de marzo de
1916. En ese periodo posterior a la marcha de Gaudi, a
parte de las obras realizadas en el interior de la nave, se
mejoré el sistema de cubrimiento provisional del edificio
inacabado, doblandose con una azotea a la catalana la cu-
bierta provisional que habia dejado Gaudi. Posiblemente
también se colocaron entonces las jambas y dinteles de las
puertas de acceso a la nave superior no realizada, quiza
como coronacion ornamental del edificio interrumpido.?
Testimonios orales de algunos vecinos aseguran que se
siguid trabajando hasta 1917. Quiza fuera entonces cuan-
do, ya sin el control econdémico del mosén y por operarios
de la fabrica, se volvio a doblar la cubierta con otra a cua-
tro aguas, en forma de W, forrada con losetas de “pizarra
artificial” (cemento portland y amianto), que obligaria a
elevar los muros inacabados de Gaudi, lo que se hizo con
fabrica de ladrillo comtiin coronada con tejadillos en vola-
dizo sostenidos con tornapuntas, y a tapiar los huecos de-
finidos por las jambas y los dinteles. Los vecinos testigos
de aquel periodo aseguraron que esa cubierta (que seria la
que subsistiria hasta 1999) se acabd inmediatamente an-
tes de empezar la Santa Mision el 11 de marzo de 1917.%
Lo que parece seguro es que, durante ese tiempo en que
estuvo ausente Gaudi, los Giiell invirtieron en la obra casi
una quinta parte del coste total de lo construido, lo que
indica la importancia de la ultima etapa.?

En las décadas inmediatas posteriores no se producirian
nuevas obras significativas en el exterior del edificio, a
cxcepeidn de algunas modificaciones de la rampa que te-
nia que haber servido de base a la escalera de acceso a la
nave superior no construida, encaminadas sobre todo a
canalizar las aguas y cvitar quc los nifios la utilizaran como
tobogéan. En cuanto a la maqueta, posiblemente ya aban-
donada a su suerte al marchar Gaudi cn 1914,% cstaba ya
casi destruida cn 1928, scgun testimonio del arquitecto
Quintana,* dato que contradice a quicnes acusan a los re-
publicanos de su destruccion en la época de la guerra civil
de 1936-39.% Durante la larga postgucrra sc hicicron obras
en ¢l interior del templo. Entre 1945 y 1948, el arquitecto
Josep Maria Jujol disefi¢ el altar de la Sagrada Familia y
renové el altar mayor, dotandolo del nuevo sagrario, con
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Vista del edificio hacia 1930. Puede apreciarse el estado en que quedo
la rampa que tenia que haber servido de base a las escaleras de acceso
a la nave nonata y los aleros que se construyeron al mismo tiempo
que la nueva cubierta de fibrocemento. (Foto: Archivo Ricard Morell)

sus angeles custodios y las peanas de hierro retorcido y
candelabros. En 1956, el arquitecto Isidre Puig Boada di-
sefi6 el altar de la Virgen de Montserrat.?

Con los afios, al ya de por si triste aspecto que tenia el
edificio de obra paralizada rematada con una extemporanea
cubicrta provisional, fueron suméandose los efectos de las
patinas del paso del tiempo y la falta de mantcnimiento,
consolidandose una imagen cxterna de aparcnte abando-
no y desinterés, impropia de la importancia histérica y ar-
quitectonica del inmueble, y de su significacion para la
colectividad local a la que servia. Y no seria hasta cl inicio
dcl tereer tercio del siglo cuando, para corregir o menguar
csas aparicncias, la parroquia del Sagrado Corazdn (que
no ha sido nunca propictaria del inmucble, pero si titular
desdc el primer momento, y todavia hoy, de su uso liturgi-
co y pastoral) promovié algunas obras -aprovechando al
parccer unos ingresos cxtraordinarios derivados, segin se
dice, de algun trajin con materialcs de csa u otras obras
del maestro- cn las que colaboraria la asociacion Amigos
de Gaudi.”” En mayo de 1965 sc efectuaron reformas cn cl
interior (fundamentalmente para adaptar ¢l presbiterio a
las recomendaciones derivadas del Concilio Vaticano 11
y cn 1969 sc actu6 cn ¢l exterior, tanto en el entorno

Fachada de poniente con los restos del taller de Gaudi, hacia 1939.
En primer término, algunas de las piedras labradas con destino a la
iglesia superior que no se construyo. (Foto: Archivo Escuela de
Arquitectura de Barcelona)

Interior de la nave inferior después de las intervenciones del arquitecto
Josep Maria Jujol en el presbiterio. Se aprecia la celosia que cierra
los vanos del coro.

(pavimentando con picdra y ornamentando con jardincria
los aledarios del templo y sus accesos) como en ¢l propio
cdificio. Asi, sobre la fabrica antigua sc incorporaron al-
gunos anadidos que pretendian mitigar las consccuencias
visuales de la interrupcidn de la obra: sc coronaron algu-
nos muros y sc formo una cscalera sobre el porche. Sin
embargo, csos anadidos, si bicn enmendaron tenuemente
csa imagen de abandono, por su caracter imitativo acen-
tuaron fa alteracion de la lectura histérica y arquitectonica
de la obra de Gaudi, iniciada por las reformas licvadas
acabo cuando ¢l marcho. entre 1914 y 1917. En 1974
sc dotaria al cdificio de unnucvo sistema de calefaccion
-cuya instalacion introduciria nuevas alteracioncs del en-
torno-, y entre 1978 y 1980 sc renovaron los cerramientos
de los ventanales. %
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Pocos afos después, cn 1985, la propicdad del edificio
pasé de los herederos empresariales de los Giiell a tres
administraciones publicas, que se constituirian en con-
sorcio en 1993. A partir de 1988, una de estas administra-
ciones copropictarias, la Diputacién de Barcelona, por su
tradicion en la conservacion del patrimonio monumental
de la provincia, recibié de las otras dos la encomienda de
que, a través de su Servicio de Patrimonio Arquitectonico
Local, cuidara del mantenimiento del edificio y llevara a
cabo los estudios necesarios de cara a una posible inter-
vencién restauradora, lo que asi se hizo, aplicdndose des-
de un principio el método de “restauracion objetiva” pro-
pio del Servicio.* Mientras, la cubierta provisional de
fibrocemento mostré repetidas veces sintomas alarmantes
de, literalmente, hacer aguas, y el Consorcio solicit6 en-
tonces a la Diputacién que, sin mas demora, se hiciera
cargo de su reparacion. Con esta intencion, intensificados
y acabados los estudios previos en curso, el Servicio de la
corporacion provincial emprendié en 1996 los proyectos
de la nueva cubierta, en colaboracion con la Universidad
Politécnica de Catalufia, que también habia colaborado en
los estudios constructivos y estaticos previos. *'

Coémo plantear la restauracion

Aunque la motivacion inicial para la actuacion restauradora
del edificio fue, como queda dicho, tapar goteras, desde el
primer momento se crey6 necesario contemplarla dentro
de una visién de conjunto de los problemas que se habian
acumulado con el paso de los afios, ya que se creyd que
solamente asi se podrian abordar unos criterios globales
de intervencién que, de acuerdo con los principios del
método SCCM ya citado, permitiesen dar una respuesta
eficaz y culturalmente valida tanto al problema de cubri-
miento como al resto de la problematica.*

El planteamiento inicial de la intervencion en la iglesia y
su entorno, asi como la continua reflexién autocritica a lo

Vista del edificio hacia 1960. Ya han empezado a recrecerse los muretes
que delimitan la rampa imitando las texturas de la fabrica original.
(Foto: Bert, Archivo Diocesano de Barcelona)

largo del proceso posterior, han estado sicmpre condicio-
nados por tres consideraciones fundamentales: la condi-
cion del edificio como una de las obras mas importantes
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DOLARES PARA LA COLONIA GUELL

Tres columnas de Gaudi .
en busca de pa

{' PROPUESTA AMERICANA
! PARA URBANIZAR LA CRIPTA
DE LA COLONIA GUELL

{ & CAMBIO DE UNAS PIEDRAS
| S—— —

Articulo de Pedro Oriol Costa en el diario Tele/eXprés de Barcelona
en el que da la noticia del posible trajin economico basado en
elementos de la obra original de Gaudi.

Estado del edificio después de las intervenciones de 1916-1917 y 1965-
1974. Como puede observarse, las escaleras construidas sobre la
rampa del portico, obra de 1969, no conducen a ninguna parte. (Foto:
Montserrat Baldoma, 13 de mayvo de 1999)
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| 19161970

Indicacion de los anadidos a lu obra original realizados entre 1916 y
1970, cuya eliminacion fue propuesta por los responsables de la
restauracion y aceptada por la Comision de Patrimonio de la
Generalitat de Catalunya. (Dibujo: SPAL)

Seccion de la solucion proyectada en 1996. (Dibujo: SPAL)

de Gaudi, sin duda la que representa la culminacién de su
creatividad;* el significado colectivo (local y universal)
del edificio, derivado tanto de esa categoria de obra maes-
tra de la arquitectura mundial como.de su funcién social y
urbana local, en cuanto que parroquia en activo ¢ hito
singularizador del territorio; y, en tercer lugar, el lamenta-
ble estado en que el edificio llegd a nuestras manos. Efec-
tivamente, en el propio edificio era patente el impacto ya
comentado de las obras de 1914-1917 y de 1969-1974, y
en el entorno, ademas, el de las instalaciones deportivas
parroquiales, situadas junto a su fachada de poniente, don-
de estuvo el estudio-taller.** También era notable el efecto
negativo del paso inclemente y no contrarrestado del tiem-
po (suciedad y ennegrecimiento de los materiales, omni-
presencia de eflorescencias salinas, vegetacidon esponta-
nea y de esa scda con que los aracnidos se trasladan de un
lugar a otro...) y el de las acciones antrépicas (abandono
de instalaciones obsoletas, falta de limpieza, maltrato de
muros y pavimentos, presencia impudica de impertinentcs
grafitos y, los lunes, de condones, botellones, etc.).

Estado del edificio antes de iniciarse lus obras de restauracion. Portal
del baptisterio de la nave alta. (Foto: Montserrat Baldoma, 16 de
Jebrero de 1996)

Estado del edificio al iniciarse las obras de restauracion. Puerta lateral
de la nave alta. (Foto: Montserrat Baldoma, 10 de mayo de 1999)

Estado del edificio al iniciarse las obras de restawracion. Fachada
sudeste. Oculla bajo lus tierras, la camara de la calefaccion construida
en 1974, v cobalgando sobre el nnro originol, la curiosa chimenea de
vemtilacion. (Foto: Montserrat Baldoma, 4 de abril de 2000)
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Como actuar. Las alternativas

Paralelamente o como consecuencia de estas considera-
ciones, se plantearon desde un principio tres alternativas
basicas en cuanto al como actuar: continuar la obra de
Gaudi interrumpida en 1914; congelar la obra tal como
llegé a nosotros, simplemente reparando o aseando su
materialidad sin modificarla; y, por ltimo, intervenir si-
guiendo un proceso de revision critica del monumento.

Continuar la obra o, con mas propiedad, la idea original
de Gaudi, es decir, completar las dos iglesias superpues-
tas culminadas por las torres y campanarios y rodeadas de
los espacios auxiliares y sus porches y accesos, era una
posibilidad remota que nadie habia planteado seriamente
desde que el proceso de construccion del edificio se inte-
rrumpi6 (la realizacion en 1969 de la frustrada escalera a
la nave nonata no dejé de ser un episodio anecdotico).
Ademas de ser conocida y asumida la inexistencia de sufi-
ciente documentacion para acometer el empefio, no se
daban presiones de tipo funcional (la nave en uso sigue
siendo suficiente para el culto parroquial) ni politico o
turistico, como en el caso de la Sagrada Familia. No obs-
tante, el hecho de que la construccion del también inaca-
bado templo expiatorio barcelonés -reiniciada en 1950-
viviera una época de aparente aceptacion colectiva, obli-
gaba, aunque solo fuera con caracter tentativo, a plantear
esa posibilidad para el templo de Santa Coloma.

Esa posible continuidad podia hacerse siguiendo los dibu-
jos conservados atribuidos a Gaudi o reinterpretandolos
«en moderno», segun un criterio de intervencién que se-
dujo a muchos arquitectos en las tiltimas décadas del siglo
XX. El primer camino resultaba a todas luces imposible,
debido a la inexistencia de documentos técnicos que
avalasen el intento y, un factor importantisimo, a la mane-
ra de proceder de Gaudi en sus obras. Como pudimos cons-
tatar en el curso de la restauracion, el edificio construido
bajo la direccion de Gaudi no sigui6 ni sus propios dibu-
jos iniciales ni las previsiones de la maqueta de 1910.
Gaudi no improvisaba, pero reconsideraba continuamen-
te sus disefios. A nuestro juicio, este simple hecho hace
inutil cualquier intento de adivinar «cémo hubiera acaba-
do él» la iglesia de no haber abandonado la obra en 1914.
Ni siquiera parece posible adivinar coémo hubiera coloca-
do la siguiente piedra si hubiese vuelto al trabajo el lunes
6 de octubre. En cuanto a la posible reinterpretacién con-
temporanea del proyecto o idea original, no generé ningu-
na idea proyectiva; de hecho, ni tan sélo la consideramos,
aunque no falt6 quien nos ret6 con ella. Simplemente nos
pareci6 innecesaria funcional y significativamente e in-
viable social y econdmicamente.

La segunda alternativa era congelar la obra heredada, es
decir, considerar su estado como fruto irreversible de la

Durante las obras de restauracion, los vecinos de la Colonia Giiell
pudieron visitar el edificio y recibir las explicaciones de los
responsables de los trabajos. (Foto Antoni Gonzdlez, 1999)

Visita de vecinos de la Colonia Giiell al edificio cuando se desmontaba
la cubierta de fibrocemento, acompanados por el arquitecto Antoni
Gonzalez. (Foto: Montserrat Baldoma, 4 de abril de 2000)

historia y, como tal, digno de ser transmitido a las genera-
ciones futuras. Frente a esa posibilidad basada en una vi-
sion determinista de la evolucién de los monumentos, nos
parecio inaceptable la idea de perpetuar una imagen que
era fruto de sucesivas intervenciones incoherentes, quiza
llenas de buenas intenciones, pero en las que casi siempre
la sencillez se confundia con el simplismo.* Intervencio-
nes con soluciones a veces curiosas (como, por ejemplo,
la chimenea gaudiniano-ibicenca con que se remato6 la
nueva camara de la caldera de calefaccion construida jun-
to a la fachada de levante en 1974) e incluso lesivas para
¢l monumento (las bovedas del portico -la obra mas subli-
me de Gaudi- estaban sufriendo un rapido deterioro por
culpa de las escaleras construidas sobre €l por el parroco,
con asesoramiento facultativo). Por otra parte, congelar el
edificio no resolvia los problemas funcionales y de pres-
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tacioncs detectados (;como hacer compatible la congela-
ci6n con la necesidad de mejorar el confort interior, la
accesibilidad, la seguridad de las personas -exigibles por
ética y por imperativo legal-, o con la normalizacidn de
las instalaciones o la irrenunciable y perentoria necesidad
de garantizar la estanquidad de las cubiertas?).

Fue precisamente la discusién sobre qué hacer con la cu-
bierta de fibrocemento de 1916-17 la que nos llevaria a
plantear correctamente el discurso sobre cdmo intervenir
en el conjunto de la iglesia. Dentro de esa posible conduc-
ta conservadora nos planteamos el restaurar esa cubierta,
a pesar de las dificultades laborales, legales y sociales que
suponia trajinar con ese fibrocemento, hoy totalmente pro-
hibido. La cubierta en si tenia valor histérico (era un buen
testimonio de una produccion industrial vigente en Cata-
lufia entre 1907 y 1920) y, por supuesto, una vez reparada,
podia garantizar de nuevo la estanquidad durante una buena
cantidad de afios mas. Pero esa cubierta nos hizo com-
prender que los problemas del edificio, analizados en su
conjunto, no eran sélo de caracter histérico o material,
sino fundamentalmente también de significacion colecti-
va. Analizando la cubierta (y sus efectos colaterales: los
muretes y tejadillos tornapuntados a cuya construccién El arquitecto. Jo;é Luis Gonzalez explif‘a a {os especialistas, en'[a
. : <o T azotea del edificio, los trabajos de investigacion sobre la construccion
habia Obllgado)’ L LR 1mprescmd1ble a(?abar Sl y las propuestas de restauracion. (Foto: Montserrat Baldoma, 17 de
una provisionalidad de ochenta afios -ni cuestionada ni mayo de 2000)
bien asumida nunca por el edificio ni por los usuarios-
que tenia en aquella cubierta su paradigma visual. Era pre-
ciso, pensamos, aprovechar la ocasion «de arreglar gote-
ras» para que la Administracion publica (la colectividad,
en definitiva), como nuevo responsable del edificio, to-
mara ya una decisién sobre su futuro (la que la familia
Giiell habia pospuesto indefinidamente, con tan nefastas
consecuencias que amenazaban con hacerse cronicas), una
decision que debia formalizarse en una nueva imagen del
monumento.

Era imprescindible e irrenunciable, por lo tanto, optar por
la tercera via: plantear una restauracion critica del monu-
mento. No podia ser de otro modo (a finales del siglo XX
no era previsible que cupiera otra actitud, y menos por
parte de nuestro Servicio),* pero una vez mas llegamos a
esa conclusion no por prejuicio, rutina o moda, sino como
consecuencia de un analisis riguroso de todas las posibili-
dades de intervencion.

Cémo actuar. Objetivos, medios y criterios

La intervencidn critica, naturalmente, habia de partir de
unos objetivos particulares bien definidos y de unos me-
dios especificos que garantizaran su asuncion eficaz y equi-
librada; objetivos y medios -plenamente concomitantes y
a su vez cn estricta concordancia con los dc caracter gené-
rico que presiden nucstro concepto de restauracion monu-
mental- de los quc debian derivarse los criterios.

En escncia, los objctivos basicos definidos fucron éstos:
garantizar la transmision de la obra dc Gaudi a las futuras
gencracionces «con toda la riqueza de su autenticidad»;’
dar al edificio y su entorno una nucva imagen, coherente
Visita de especialistas en la obra gaudiniana y en restauracion  con su significacion colectiva, local y universal (quec mal
monumental, provenientes de diversos paises europeos. mfulados a un podia asumir su aspecto de ruina o de obra fracasada), y
encuentro con los responsables de la restauracion para intercambiar ; i ; .
conscguir que el cdificio, como inmueble en activo, ga-

informaciones y opiniones sobre el curso de los trabajos. (Foto: Montserrat > i ) i
Baldoma, 17 de mayo de 2000) rantizara a los usuarios la scguridad y las prestaciones
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exigiblcs hoy. En consecuencia, se confirmaron como
medios basicos el dar por acabada la actuacién de Gaudi,
es decir, renunciar a continuar «su» obra -desistir de la
tentacion de «hacer Gaudi sin Gaudi»-, y, al mismo tiem-
po, el completar el edificio como tal, como arquitectura al
servicio del usuario, al margen de ser o0 no una creacion
gaudiniana.

Como resultado de estos objetivos y medios surgieron los
criterios fundamentales de la obra: por una parte, la res-
tauracion de la obra de Gaudi (accion extensiva, con ex-
cepciones justificadas, a todo lo realizado entre su mar-
chay la bendicion del templo en 1915), con estricto rigor
metodolégico y la maxima fidelidad al original. Ello com-
portaba, previa la eliminacion de todos los afiadidos
pseudogaudinianos que la fabrica habia soportado y que
la mixtificaban, la aplicacion de las técnicas mas idéneas
para proceder a la limpieza, consolidacion y, cuando fue-
ra necesario, a la recuperacion de los elementos origina-
les. En cuanto a estas recuperaciones, no se realizaria nada
(ni elementos estructurales ni revestimientos ni acabados)
que no hubiera iniciado el maestro, pero no se renunciaria
a la posibilidad ocasional justificada de completar algu-
nos episodios suficientemente documentados cuando asi
se favoreciera la transmision de la obra con Ja maxima
autenticidad (criterio que, en el caso de Jas obras de Gaudi,
puede resultar fundamental en todo lo referente a
revestimientos y acabados, como ocurrié en la restaura-
cién del Palacio Giiell de Barcelona).*®

El otro criterio basico hacia referencia al disefio de las
nuevas aportaciones necesarias para mejorar el edificio
(para «completarlo» funcional y formalmente): cubrirlo,
coronar sus muros inacabados, equiparlo, mejorar sus pres-
taciones, hacerlo accesible a todos, garantizar su seguri-
dad, etc. Se decidio disefiarlas con una voluntad decidida-
mente diacritica, con una disposicion funcional y un len-
guaje formal que permitieran armonizarlas con la obra del
maestro, pero sin producir ningun tipo de confusién con
ella, siguiendo en esto, por lo tanto, al propio Gaudi.”
Este criterio, previsto en principio para los aspectos cons-
tructivos (materiales y formales), se hizo extensivo luego
a los aspectos programaticos y funcionales (al igual que
ningun espacio ccrrado iba a substituir a csa nave prevista
por Gaudi no rcalizada, tampoco los portales colocados
donde pudo estar la entrada a la nave servirian como acce-
so al nucvo cspacio descubierto ni ¢l techo del pértico
scria utilizado como cscalcra o rampa ni los acccsos al
recinto o a la nave sc dibujarian como si atn fucra posible
quc Gaudi volvicra algun dia para acabar su obra, tal como
se hizo ¢n 1969). Por otra partc, csc conjunto de aporta-
ciones nccesarias no deberia modificar en esencia la ima-
gen que tenia cl templo cuando fue bendecido en 1915,
De hecho, la tarjeta postal conservada dc aquella fecha sc
convirtié para nosotros en una imagen proyectiva decisi-
va.

En la programacion de visitas al edificio durante las obras, se ha
prestado una especial atencion a los escolares. En la fotografia, nirios
y ninas de ensenanza primaria de la Institucié Llor de Sant Boi de
Llobregat, junto al arquitecto Antoni Gonzalez. (Foto Moutserrat
Baldoma, I de abril de 2003)

Estado actual de la planta baja del edificio, correspondiente a la nave
de la iglesia y el pértico de acceso. (Dibujo: SPAL)

Estado de los trabajos

Con los correspondientes placecmes y permisos de la auto-
ridad competentc, la Generalitat de Catalunya,® las obras
de renovacion de la cubierta del cedificio sc iiciaron cn
1999. Por encima de la solcra de la nave inferior, doblada
a su vez por su cxtradds, se colocod una nucva cubicrta,
siguicndo tambicn ahora a Gaudi («Los cdificios han dc
tener doble cubierta, como las personalidades lievan som-
brero y sombrillan, habia dicho).*’ Esa nucva cubicrta cs
plana, practicamentc horizontal, y accesible al publico (sc¢
describe con detalle ¢n ¢l siguiente articulo de este
monografico). Su rcalizacién sc completé en 2002.

En 2001 sc sumaria a la labor dec restauracion del edificio
¢l Ministerio dc Educacion, Cultura y Deporte, a través
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Estado actual del exterior de la iglesia. (Foto: Montserrat Baldoma,
mayo de 2003)

del Instituto Espafiol de Patrimonio Histdrico, haciéndose
cargo de las fachadas y el pértico, asi como de la adecua-
cién del entorno inmediato, obra que se inicid en ese pri-
mer afio del nuevo siglo y no ha concluido hasta 2003
(véase el tercer articulo de este monografico). La inter-
vencion en el interior del templo (proyectada en el verano
de 2002 por encargo del Ministerio), se prevé para 2004,
asi como los trabajos que quedan por hacer en el recinto
exterior (valla, accesos y comunicaciones verticales, re-
corridos de visita, etc.), cuya conclusion se quisiera ccle-
brar en 2005.

Todo csto es lo que creimos, y ain creemos, que habia que
hacer con la hasta dentro de poco inacabada iglesia de la
Colonia Giicll, obra para sicmprc inacabada de Antoni
Gaudi.
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NOTAS

1 Aunque nunca se ha podido documentar, existe la posibilidad
de que el plano de la urbanizacién de la Colonia también hubie-
ra sido un encargo de Giiell a Gaudi, materializado en el estudio
del arquitecto o por parte de sus colaboradores, en especial por
Francesc Berenguer (a quien comunmente se atribuye el tinico
plano general de planta conocido, publicado en 1910). En este
caso, el proyecto de la iglesia seria la culminacion de la partici-
pacion de Gaudi en la concepcidn y creacion por parte de Giiell
de la nueva colonia textil.

2 Rafols, J.F.,, Gaudi ..., p. 144.

3 La documentacion relativa a la construccion del templo y su
funcionamiento y evolucién posteriores ha sufrido una fortuna
heterogénea. Apenas se conservan documentos graficos del pro-
yecto o del curso de la obra (algunos dibujos, una coleccion de
planos de detalle y algunas fotografias no fechadas de la ma-
queta); tampoco, memoria o escritos (Gaudino eraamante de la
escritura). Sin embargo, se conservan una gran cantidad de fac-
turas y recibos (tanto los que custodia Ja parroquia como el fon-
do documental de la fabrica), a través de los cuales es posible
incluso conocer la presencia dia a dia de Gaudi en la obra. De
los trabajos posteriores a la Guerra Civil se tiene noticia a tra-
vés del cuadermo manuscrito “Efemérides de la Colonia Giiell”,
en el que el primer cura-teniente de postguerra dejo constancia
detallada, y gracias a las facturas conservadas y recibos que,
hasta hoy dia, han ido archivando los sucesivos responsables
eclesiasticos del templo. Una aportacion informativa importan-
te ha sido la facilitada por vecinos de la Colonia (algunos de
ellos suficicntemente longevos para dar noticias de la época de
la construccion, vivida personalmente), especialmente la de las
familias Gaudo, Vifas, Vidiclla y Ramisa. Esta documentacion
cscrita y oral se ha ido analizando y sistematizando por parte
del SPAL de la Diputacion de Barcclona cn cl curso dc la res-
tauracion, y csta recogida cn los siguicntcs trabajos, aun inédi-
tos: Vinal SANcHEz-Tasernero, Mercedes, Estudio historico de
la construccion de la cripta de la Colonia Giiell. Santa Coloma
de Cervello, cnero de 1991; Gavi, David, Lacuesta, Raqucl, La
construccio de 'església nova de la Colonia Giiell (Santa
Coloma de Cervelld). Estudi historic i documental, julio de 2000,
GaLi Farri, David, Recopilacié de dades del Fons Bertrand i
Serrade |'Arxiu llistoric Comarcal de Manresa. Documentacio
dels Ilibres de diari de la fabrica de la Colonia Giiell (22 de
maig de 1907 a 31 de desembre de 1917), junio dc 2002;
GonzALEz MORENO-NAVARRO, Antoni, La iglesia de la Colonia
Giiell (1908-2002), cncro de 2003.

4 PuiG Boapa, Isidre, La iglesia de la Colonia Giiell...

5 No se sabe la fecha de los pocos dibujos conocidos del con-
junto exterior de la iglesia de la Colonia Giiell atribuidos a Gaudi.
Torii, quien mas atencion ha dedicado a esos dibujos, los orde-
na cronoldgicamente sin datarlos. De sus comentarios se des-
prende quc algunos pudieran ser anteriores a la scgunda ma-
queta, pero no lo precisa (Torii, Tokutoshi, E/ mundo enigmati-
co... Vol. I, p. 276-277; vol. II, p. 364-369).

6 El propio Gaudi dejo claras las limitaciones de una maqueta:
“Las funiculas son lineas —dijo- y no pueden determinar las
envolventes. Es la Estética y no la Estatica la que debe determinar
las envolventes” (Cobpinacus, Marcia, Antoni Gaudi.
Manuscritos..., p. 106).

7 La maqueta estuvo “viva”, en activo, hasta el mismo afio 1914,
en que Gaudi abandonaria las obras. En las semanas previas a
su marcha ain mand6 comprar materiales para renovarla
(cordeles, perdigones, etc.). Sobre el alcance y funcionamiento
de la maqueta, ver Tomrow, Jos, «El modelo colgante de Gaudi
y su reconstruccion...” y Casats, Albert, GonzALez, José Luis,
«Gaudi y el misterio de la encarnacién...”.

8 En el plano del conjunto de la urbanizacion de la Colonia,
atribuido a Francesc Berenguer y publicado en 1910, aparece la
planta del taller junto a la de la iglesia proyectada. Esta no es
ain la definitiva (las escaleras de acceso a la nave superior, por
ejemplo, no tienen la disposicion que finalmente se les dio, sino
que envuelven al famoso pino que segin dicen indulté Gaudi).
La planta del taller si parece estar dibujada una vez levantado
éste (Las formas curvas que aparenta tener parecen Ser en
realidad los giros de los tabiques moviles que se hicieron para
poder fotografiar mejor la maqueta).

9 Datos comprobados en la excavacion realizada en 2002,
dirigida por el arquedlogo Javier Fierro Macia, director asi
mismo de todas las prospecciones y estudios arqueologicos que
se han efectuado desde 2000 en las fabricas del edificio y en el
subsuelo de su interior y de su entorno.

10 Es posible que en esos meses de 1908 Gaudi proyectara y
construyera su penultimo edificio, las escuelas provisionales
de la Sagrada Familia, auténtica “maqueta” corpérea y real de
la solucion de los muros de la iglesia nueva de la Colonia, que
seria su uitimo edificio, en el que culminaria su proceso creativo,
cuyos frutos deberia después aplicar a la Sagrada Familia tras
su marcha forzosa de la Colonia (La fecha de 1908 aplicada a
las escuelas se deduce, segun Torii, de la fotografia de ese afio
conservada en el Archivo Mas [Torii, £/ mundo enigmdatico de
..., vol. IT, p. 358]. La reflcxidn vale, sin embargo, aunque
consideremos la obra del edificio escolar como de 1909
[bendicidn, 21 de noviembre], ya que en ese afio los muros dc
la iglesia de la Colonia apenas si sc habian iniciado).

11 No hubo vigilante de obra hasta el mes de mayo de 1909.
12 Colonia Giiell y Fabrica de panas y veludillos ...

I3 A cxcepeion de Gaudi, que percibia de Giiell honorarios
facultativos, parcce scr quc todos los demas intervinientes cn la
obra -incluidos los arquitcctos y macstros ayudantes- cobraban
dircctamente de la fabrica, a la que presentaban tambicn sus
facturas los industriales, por lo que no pucde hablarsc de que
existicra un contratista tal como lo entcndcmos hoy.

14 Para valorar cl csfuerzo que debia suponcr csa frecuencia cn
sus visitas dc obra, hay quc tener presente que Gaudi vivia y
dormia cada dia cntonces cn su casa del Park Gicll. Desde alli,
posiblemente a una hora muy temprana, bajabaa pic o en tranvia
hasta cl apcadcro de Gracia de la calle Aragon, en cl que tomaba
cl trcn de Barcclona a Molins de Rei (MZA) hasta la cstacion
de Comclla. Alli le esperaba una tartana quc lc acompariabaa la
obra, a unos 4 km dc distancia (Comparesc csa dedicacion con
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la de los arquitectos-cstrella de hoy que, entre las dos visitas
protocolarias de inicio y fin de obra, a lo sumo intercalan una o
dos mas).

Gaudi sélo faltd a la obra de la Colonia entre ¢l 23 de marzo y el
8 de mayo de 1910 (enfermo en Vic de “anemia pertinaz”, quiza
de depresion); del 19 de junio al | de diciembre de 1911 (retirado
a Puigcerda, afectado por las fiebres de Malta), y del 24 de
scptiembre al 8 de octubre de 1912, por causas que desconozco.
Del | de febrero al 29 de septiembre de 1913 no hay constancia
de sus desplazamientos, pero no puede colegirse que faltaraa la
obra, aunque no puede descartarse una primera crisis en su
relacion con los clientes, los hijos de Giiell. Durante las ausencias
de Gaudi, dirigia la obra Berenguer.

15 El 2 de abril de 1913 el carpintero de la Colonia Tomas Bernat
recibi6 de la fabrica de los Giiell 150 pesetas (y otras tantas el
13 de agosto) a cuenta de los veinte bancos presupuestados en
20 pesetas cada uno, recibiendo los 20 duros restantes el 14 de
abril de 1914.

16 Hay también algunos datos que hacen presumir que quiza
ese campanario fuera obra de Gaudi: por una parte, una fotografia
aérea datable en 1913 en que aparece el campanario; por otra, la
noticia de la bendicién de una campana el 15 de agosto de ese
afno jubilar, con motivo de las Fiestas Constantinianas (XVI
centenario del edicto del emperador Constantino). Quiza se
acabara el campanario con ese motivo.

17 Al contrario de lo dicho comiinmente, las razones de los Giiell
debieron de ser mas de tipo social que econémico. La Gran guerra
estaba beneficiando a la fabrica, que factura entonces mas que
nunca, pero en Barcelona y su comarca es patente un aumento
de la agitacion sindical (en julio de 1909 se habia producido la
Semana Tragica, con quema de conventos ¢ iglesias). Quiza no
era el momento mas oportuno para levantar una catedral en la
comarca industrial del Baix Llobregat.

18 Todo hace suponer que Gaudi abandoné la obra contrariado
y molesto con los Giiell. En 1915 no acudiria a acompaiiar a
Eusebio Giiell a la visita que el 3 de julio hizo a la Colonia el
nuncio del papa, monsefior Ragonesi (a quien Gaudi si acompaiié
el dia anterior en su visita a la Sagrada Familia); tampoco asistio
después Gaudi a la bendicién de la iglesia de la Colonia, el 3 de
noviembre.

19 Esta interrupcion fue aprovechada para programar para el
domingo |18 de octubre de 1914 por la tarde la celebracién en
«la cripta de la Iglesia nueva» de un concierto con la participacion
de dos orfeones. La misa oficiada ese mismo dia por la mafiana
lo fue en la capilla de la masia de los Giiell, que era atin la sede
de la tenencia parroquial del Sagrado Corazén (La ereccién
candnica como parroquia no se produjo hasta muchos mas afios
después, cl | de julio de 1955, siendo obispo Gregorio Modrego
Casaus).

20 En la fotografia citada cn la nota 16 no aparccen las jambas
y dinteles dc la nave superior. Por otra parte, su situacién actual
(la que tuvieron sicmpre desde al menos 1915) es contradictoria
aparentemente con las previsiones de Gaudi respecto del atrio
de acccso a aquella nave (como han puesto de manificsto los
trabajos arqucoldgicos). Bicn pudicra ser igualmente, sin
cmbargo, que aquellos clementos pétreos los colocara Gaudi en
1914, después de cambiar ¢l plan del atrio y como medida de
presion o de autoafirmacion de la voluntad de proseguir la obra
hasta cl final.

2| Esta informacion, facilitada por diversos veeinos, contrasta
con la opinion cxpresada por Juan Bassegoda (Antonio Gaudi. ..,
p. 220), que fecha la cubicrta como posterior a 1918, aunque no
justifica ni documcnta cste dato.

22 Este dato es importante, ya que nos confirma la posibilidad
de que buena parte de los acabados interiores de la nave
(arrimadero, pavimento, presbitcrio, etc.) fueran realizados
después de abandonar Gaudi la obra.

23 En sus notas inc¢ditas sobre la vida en la Colonia Giiell, Sabi
Martorell, que fue maestro de la escuela, explica cémo el ano
1918 la maqueta ya estaba deteriorada.

24 QuINTANA, Francisco, «Las formas alabeadas...».

25 Tampoco el edificio sufrié dafio de consideracion durante
esos afios, cuando estuvo ocupado por soldados republicanos
de ferrocarriles. Segun el informe del primer rector de postguerra,
mosén Francesc Montoliu, el edificio estaba en buenas
condiciones al hacerse cargo de él en 1939. Tampoco habian
sufrido dafios ni la casa rectoral ni el archivo. Segun informaron,
testigos de aquellas épocas, las duras condiciones sociales de
entonces y los frios inviernos hicieron que muchas maderas
(como las del 6rgano) acabaran en las estufas, y los perdigones
de los saquitos de la maqueta que se conservaban, en las
escopetas para cazar conejos. También contaron que fueron los
chiquillos quienes acabaron con los cristales de las ventanas,
no los republicanos durante la guerra.

26 Los tres altares fueron bendecidos por el obispo auxiliar de
Barcelona, Narcis Jubany, el 24 de julio de 1956.

27 CosTa, Pedro Oriol, «Délares para la Colonia Giiell...”.

28 La parroquia del Sagrado Corazdn de la Colonia Giiell, que
tenia como rector desde 1948 al activo mosén Régulo Casas, se
adapt6 enseguida a las normas emanadas del Concilio, cuyas
disposiciones sobre liturgia entraron en vigor el 7 de marzo de
1965.

29 En el manifiesto contra la restauracion hecha por nosotros
en el edificio, publicado en diciembre de 2002 por un grupo de
personas del entorno social y cultural de una aristocrata de
Barcelona (véase £/ Pais, Madrid-Barcelona, 1! de diciembre
de 2002), al que se sumaron algunos intelectuales, se defendian
las obras hechas en aquel entonces y se lamentaba su desmontaje
por tratarse de una “obra andénima [...] hecha con materiales
pobres y soluciones sencillas [...] con la que se habian acabado
provisional pero definitivamente (sic) 1os trabajos de la Cripta”.
En posterior rueda de prensa, ademas de datar la escalinata como
obra de Gaudi, se calificaron esas obras como fruto paciente de
los sucesivos rectores de la iglesia, “que utilizaron materiales
del lugar”. El desconocimiento de la realidad demostrado por
los promotores y firmantes del manifiesto, que induce al error
de los demas ciudadanos, obliga a precisar las circunstancias de
aquella obra.

Ya en enero de 1965, pocos meses después de anunciarsc en la
prensa el intento de vender a los americanos unas picdras de
Gaudi, el rector de la iglesia de 1a Colonia Giiell comunico a los
feligreses que habian surgido dificultades para realizar “cn el
breve espacio de ticmpo quc nosotros contabamos” ¢l proyccto
dc “embcllecer nuestro templo parroquial... contando con la
colaboracion de Amigos de Gaudi” (Vida Parroquial, nim. 3).
Las obras se llevaron a cabo finalmente cn 1969, dirigidas (o
asesoradas, scgun ¢l) por el arquitecto Juan Bassegonda Nonell,
dircctor dc la Catedra Gaudi y micmbro de Amigos de Gaudi, y
los trabajos tuvicron un costc declarado préoximo al millon de
pesctas, una bucna parte invertida en la adquisicion de materiales
traidos de otras comarcas. Los motivos dc las obras también
parccen evidentes: En 1962 las bodas cclcbradas en la iglesia
fueron 25 y en 1969, ano dc las obras, 720. Después de los
trabajos el numecro ascendié a 985 ¢n 1970,a 1.213cn 1971 ya
1.290 en 1972. Aunque ¢l rector justificaba este proceder como
“ampliacién dcl apostolado parroquial” (Vida Parroquial, num.
6, 1968), tuvo quc reconocer mas adclantc la protesta de los
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feligreses (Vida Parroquial, num. 8, 1969). Como se vera en
los articulos que siguen a éste, tanto las obras de 1969 como la
abusiva utilizacion posterior del edificio fueron gravemente
perjudiciales para su integridad.

30 Véase GonzALEz MORENO-NAVARRO, Antoni, La restauracion
objetiva... y GonzALEZ MORENO-NaVARRO, Antoni, «Restaurar
monumentos...”.

31 Afios antes de que el Servicio asumiese formalmente la
responsabilidad del proceso global de restauracion de la iglesia,
éste ya habia promovido, a partir de 1987, una serie de estudios
orientados al conocimiento y la comprension del edificio. Se
pretendia, por un lado, una aproximacion al comportamiento
estatico del inmueble, asi como predecir como reaccionaria la
fabrica ante diversas hipotesis de cubrimiento y uso; por otro
lado, se queria comprobar si la fabrica construida por Gaudi
hubiese respondido eficazmente en el caso de que la obra
imaginada por él hubiese sido completada. A tal objeto, se hizo
un detallado levantamiento de planos, se abrieron diversas catas
para conocer las partes ocultas, sobre las que no se tenia noticia
alguna, y se realizé un estudio numérico por ordenador para
modelizar con la mayor exactitud posible el comportamiento
estatico del edificio. Posteriormente se desarrollaron nuevos
analisis, entre otros, el de la cimentacion y el terreno subyacente,
asi como una prueba de carga de la estructura.

Paralelamente a los estudios de analisis material iban llevandose
a cabo también los de caracter geométrico-formal y los de
caracter historico. Un objetivo principal de los estudios previos
a los proyectos de restauracion dentro del terreno de la historia
fue la investigacion de datos relativos a la fase final de la obra
de la iglesia, que incluye los trabajos que se continuaron desde
que Gaudi la abandoné hasta que éstos se interrumpieron y los
posteriores hasta el momento de la redaccion del estudio histérico
previo a que se hace mencién. El proceso de analisis histdrico
se completd con la investigacion arqueoldgica y con estudios
de caracter histérico-constructivo y artistico, que incluyeron el
levantamiento planimétrico de los elementos constructivos
dispersos y no utilizados en la obra de la iglesia y el analisis de
materiales. Los estudios llevados a cabo desde la vertiente
historico-artistica consistieron en inventariar y analizar diversos
elementos, como mucbles, objetos liturgicos y ornamentales,
etc. Fueron también analizados las vidrieras y los revestimientos
de ceramica y vidrio (véanse en las fichas técnicas
correspondientes los organismos y profesionales autores de estos
trabajos).

32 Véase GonzaLkz, José Luis, CasaLs, Albert, GONzZALEZ,
Antoni, «De como acabar la iglesia de la Colonia Giiell...”.

33 No se trata de una opinidn personal; coinciden en ella la
gran mayoria de estudiosos de la obra gaudiniana. Sirva de

ejemplo la de Collins: “Esta cripta, aun cuando solamente se
trate del fragmento de un edificio, es tal vez la obra mds
importante de Gaudi” (dntonio Gaudi, p. 26). De la misma
opinion fueron la mayoria de los arquitectos y artistas a quienes
se interrog6 sobre el particular durante 2002, Afio Internacional
Gaudi (véase Magazine La Vanguardia, 3 de marzo de 2002).
34 Las instalaciones deportivas fueron inauguradas en febrero
de 1960 y equipadas en 1964 con unos vestuarios, y prestaron
un valioso servicio a la juventud local aunque su ubicacién no
le hizo ningun bien al edificio.

35 El caracter poco reflexivo y reaccionario de la propuesta que
en este sentido se hacia en el manifiesto de diciembre de 2002
ya citado (véase nota 29) nos induce a creer que la mayoria de
sus firmantes o avaladores desconocian o conocian poco la obra
de Gaudi y su historia e igualmente la restauracion en curso.
36 El SPAL, en linea con las experiencias de su fundador,
Jeronimo Martorell, y las ensefianzas de Renato Bonelli, ha
afrontado siempre sus actuaciones «genéricamente dentro de las
mas claras y avanzadas posiciones de |a restauracion critica»,
Rivira BLaNco, Javier, «La restauracion critica...».

37 Ese es el mandato de la Carta de Venecia de 1964, documento
que nos sigue pareciendo imprescindible. (Sobre el concepto de
autenticidad en el método de restauracion objetiva, véanse las
paginas 21 a 25 del libro citado en la nota 30).

38 Véase GonzALEZ MORENO-NAvaRRrO, Antoni, «Método y
criterios en la restauracion del Palau Giell...”.

39 «En restauracién no se deben copiar las formas, sino
producirlas dentro de un determinado caracter, poseyendo su
espiritun (citado por BErGOs Massé, Joan, Gaudi: I'home i
lobra...).

40 El 12 de marzo de 1996 se entrego a la Generalitat un informe
en que se solicitaba la opinidn sobre el caracter del proyecto
que debia garantizar la estanquidad de la cubierta,
pronunciamiento considerado necesario dado el caracter de
BCIN que posee la iglesia. El 6 de mayo siguiente se produjo el
acuerdo de la Comissié Territorial del Patrimoni Cultural de
Barcelona (Direccié General del Patrimoni Cultural.
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya): “La
Comisidn es de la opinidn que, ya que se interviene, se haga en
el scntido de recuperar el aspecto que tenia la cripta el afio 1915,
fecha de su inauguracion”. Posteriormente, el 30 de noviembre
de 1998, la Comisién aprobé la primera fase del proyecto de
restauraciéon de la cubierta. La Comisién, que como tal ha
visitado dos veces la obra (el 20 de febrero de 2001 y el 30 de
enero de 2003), aprobaria mas adelante (5 de marzo de 2001) la
intervencion propuesta para las fachadas y el entorno, y el
proyecto de intervencion en el interior (3 de febrero de 2003).
41 Citado en Puic-Boapa, Isidre, El pensament de Gaudi...
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FICHA TECNICA

Restauracion de la iglesia de Ia Colonia Giiell

Localizacién: Municipio, Santa Coloma de Cervelld; comarca, Baix Llobregat; provincia, Barcelona (Cataluiia,
Espaiia).

Edificio: arquitecto, Antoni Gaudi Cornet (1852 -1926). Proceso de estudio y proyecto: 1898 -1914; obra original
dirigida por Gaudi: 1909-1914; continuacién obra original: 1914-1916; modificaciones posteriores: 1916-1917,
1965-1974. Promotor inicial: Eusebio Giiell Bacigalupi (1846 -1918). Propietario actual: Consorcio de la Colonia
Giiell (Consejo Comarcal del Baix Llobregat, Diputacion de Barcelona, Generalitat de Catalunya). Uso litirgico y
pastoral: parroquia del Sagrado Corazén (didcesis de Barcelona). Monumento Histdrico Artistico de Interés Nacional
(24 de julio de 1969).

Restauracion: Promotor: Consorcio de la Colonia Giiell. Ejecucion: Diputacién de Barcelona (Servicio de Patrimonio
Arquitectonico Local, SPAL), Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte (Instituto Espafiol de Patrimonio Histérico,
IEPH). Estudios y proyectos: 1986-2002. Obras: 1999-2003 (finalizacién prevista, 2005). Direccién general de la
actuacién y coordinacion del Método SCCM -SPAL: Antoni Gonzélez Moreno-Navarro, arquitecto.

Analisis fisico-constructivo: Universidad Politécnica de Cataluiia UPC (coordinacién: José Luis Gonzalez Moreno-
Navarro, arquitecto), Universidad de Barcelona UB (coordinacidén: Marius Vendrell, ge6logo).

Analisis geométrico-formal: Txetxu Sanz (SPAL), coordinacion. Levantamiento topografico y planimétrico: Jordi
Grabau, Maite Gomez, Jordi Serra (SPAL), CADquatre. Fotogrametria y maqueta informatica: Pablo Latorre y
Leandro Camara, arquitectos (Majadahonda, Madrid).

Investigacion historica: Direccion general: Raquel Lacuesta, historiadora del arte. Investigacion documental: Anna
Castellano, David Gali, Raquel Lacuesta, Marina Micald, Mercedes Vidal Sanchez-Tabernero, historiadores.
Investigacion arqueoldgica: Javier Fierro Macia, arquedlogo.

Intervencion arquitecténica: Antoni Gonzalez Moreno-Navarro, arquitecto (direccion general).

Ilustraciones de este articulo: SPAL (fotografias: Fondo Documental SCCM y Montserrat Baldoma).




