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The perspective window. Origins in Malmo and its introduction in the architecture
of the 1950s in Madrid
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RESUMEN

La ventana en perspectiva surgié en Malmé en 1937 por iniciativa del arquitecto Sigfrid Eric Persson. Se trata de una ventana pivo-
tante, con marcos y perfiles de madera, y con la posibilidad de alojar una persiana veneciana entre dos lunas de vidrio. A partir de
1945, coincidiendo con el final de la Segunda Guerra Mundial, Persson introdujo una variante de disefio, sustituyendo la madera
por aluminio. Fue entonces cuando la ventana se comercializ6é fuera de Suecia. Por ejemplo, a Espaiia, a donde lleg a través de los
arquitectos Miguel Fisac y Mariano Garrigues. Ambos viajaron por separado a Suecia en 1949 y, pocos afios después, la pusieron en
préactica en tres edificios de Madrid: el Patronato Juan de la Cierva, el Instituto Cajal y la Casa de Suecia. Sobre esta conexion hispano
sueca, a partir de un elemento constructivo tan concreto como esencial, es de lo que trata el presente articulo.
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ABSTRACT

The perspective window was first developed in Malmo in 1937 by architect Sigfrid Eric Persson. This is a pivot window, with
wooden frames and profiles, and with the possibility of fitting a venetian blind between two panes of glass. From 1945, coinciding
with the end of World War I1, Persson introduced an aluminum variant. It was then that the window was marketed outside Swe-
den. For example, to Spain, where it arrived through the architects Miguel Fisac and Mariano Garrigues. Both traveled on their
own to Sweden in 1949 and, a few years later, put it into practice in three buildings in Madrid: the Patronato Juan de la Cierva, the
Instituto Cajal and the Casa de Suecia. This article deals with this Spanish-Swedish connection, based on a constructive element
that is as concrete as it is essential.
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1. INTRODUCCION

En arquitectura, la fecha de 1950 supone algo mas que un
cambio de década. Es un momento de la historia en que el
foco de la modernidad se traslada de Europa Central a Esta-
dos Unidos y a los paises escandinavos. En el caso de Suecia,
tanto su posicion neutral durante las dos guerras mundiales
como la consolidacion de su modelo social basado en el es-
tado del bienestar permitieron que la disciplina del disefio
alcanzase una emergente posicién internacional, como so-
lucién al conflicto entre tradicion y vanguardia, artesania e
industria, expresion individual e identidad colectiva: the mi-
ddle way (1).

Es el momento en que, a través de exposiciones y publicacio-
nes como las organizadas por el MoMA de Nueva York y la
revista inglesa Architectural Review, el concepto de Swedish
Grace torn6 en Swedish Modern (2) para resaltar, justamen-
te, esa tendencia equilibrada, que es la que de algin modo iba
a interesar al grupo de arquitectos espafioles inmersos en los
restrictivos y oscuros afios de autarquia.

Desde Agustin Aguirre a Francesc Mitjans es posible trazar
una linea que incluiria, entre otros, a Pedro Muguruza, Ma-
riano Garrigues, Ricardo Fernandez Vallespin y Miguel Fisac,
como pioneros en el contacto con Escandinavia. De todos
ellos, el viaje a Suecia méas conocido es el de Fisac y, sin em-
bargo, todavia hay detalles en él que no se han explorado lo
suficiente o han pasado desapercibidos.

El viaje de Fisac es el mas conocido porque, entre otras razo-
nes, se conserva su diario de viaje y, aunque no muy prolijo
en anotaciones, permite conocer con precision el itinerario y
los tiempos de parada. En su caso, se ha puesto mucho én-
fasis —él mismo contribuy6 a ello— al descubrimiento de la
obra de Gunnar Asplund en Gotemburgo: la Ampliacién del
Ayuntamiento. Si bien, después de Gotemburgo, el siguiente
destino fue Malmo y alli Fisac conseguiria uno de los obje-
tivos que se habia marcado de inicio: encontrar referentes
constructivos para sus encargos en Madrid.

En particular, en Malmo, Fisac se hizo con las especificacio-
nes de un tipo de ventana, la ventana en perspectiva, y esta
sera una de las innovaciones que se traera consigo a su re-
greso a Espafia. Junto a él, en similares circunstancias, se
encuentra Mariano Garrigues, por lo que este texto discutira
como llega cada uno hasta la ventana en perspectiva y qué
empleo hacen de ella en su practica arquitectdnica, a partir
de 1950.

Ademas del diario de Fisac, reproducido en la tesis doctoral
de Jaime Aparicio Fraga (3), contamos con los informes de
viaje a Suecia del propio Fisac (4) y de Garrigues (5), publica-
dos ambos en el Boletin de Informacién de la Direccion Ge-
neral de Arquitectura. Asimismo, como la obra de Garrigues
que vamos a tratar es la Casa de Suecia, disponemos de una
memoria abundante en datos escrita en espafiol por el sueco
afincado en Madrid, Folke Pehrzon (6).

Nos proponemos, pues, emprender un camino de ida y vuelta,
entre Malmo y Madrid; una mirada retrospectiva enmarcada
por la ventana en perspectiva. En este viaje, manejaremos dos
estudios ya clasicos sobre la ventana: la reflexion general de
Ignacio Paricio (7) y el manual de Margarita Mendizébal (8).

2, LAVENTANA EN PERSPECTIVA
2.1. Malmé. Sigfrid Eric Persson. Ribershus

El origen de la ventana panoramica, o ventana en perspecti-
va, se encuentra en el modelo Perspektivfonster, patentado
hacia 1937 por el arquitecto Eric Sigfrid Persson (9) (Tryde,
Skéne, 1898 — Horby, 1983). Méas que un arquitecto, Persson
fue un maestro de obras iniciado en el oficio, como apren-
diz de carpintero, a la edad de 13 afios; un vinculo temprano,
tanto con el trabajo manual como con la realidad profesio-
nal, que le llevaria pronto a asociarse con el urbanista Erik
Biilow-Hiibe y a emprender con él iniciativas de vivienda co-
munitaria para la ciudad de Malmo, entre las que podemos
destacar tres: el bloque en manzana cerrada, que encierra un
gran patio jardin en su interior (Malmgarden, 1934-1935); la
serie de bloques lineales orientados hacia el mar (Ribershus,
1937-1938) (Figura 1), y las viviendas dobles y serpenteantes
en hilera (Friluftstaden, 1942-1944).

Figura 1. Ribershus en construccién. Vista desde Oresundsparken,
Malmo, 1937-1938. Coleccion del constructor Eric Sigfrid Persson,
Archivos de la Ciudad de Malmo.

La ventana en perspectiva fue lanzada para ser utilizada en
estos conjuntos residenciales. Originariamente, fue disefia-
da con marcos y perfiles de madera. En seccion, se compone
de dos hojas en paralelo, con un espacio entre medias que
permite alojar una persiana veneciana. La ventana admite
tamanos personalizados, grandes y pequefios formatos, com-
binaciones en serie, tanto en horizontal como en vertical y,
por supuesto, disposiciones aisladas. Pero lo esencial en ella
es el mecanismo basculante (pivotante u oscilante) en torno
a un eje horizontal central y en cuatro movimientos bésicos.
Veamos cudl es su funcionamiento.

El giro se inicia desbloqueando las dos bisagras de seguri-
dad, situadas en el perfil inferior de la hoja, y accionando,
después, una manivela de baquelita y punta redonda, situada
en el marco.

La mitad inferior de la ventana se proyecta entonces hacia
fuera y la mitad superior, hacia dentro. El giro se detiene al
alcanzar un angulo de 45° y accionarse el bloqueo. En esta
segunda posicion, se permite la ventilacion sin corrientes de
aire, al coincidir el eje vertical de la ventana con la direcciéon
de renovacion del aire. Este mecanismo facilita que el alfeizar
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pueda ser utilizado para colocar macetas, libros u otros obje-
tos, sin que estos se tengan que retirar cada vez que se abra
o cierre la ventana. Comprenderemos facilmente esta ventaja
si comparamos la ventana en perspectiva con una tradicional
de hojas batientes.

Una vez abierta y desbloqueada, la ventana seguira oscilando
sobre su eje hasta completar los 180°. En esta tercera posi-
cion, la luna de vidrio que queda hacia el interior puede girar
otros 45° mas, facilitando la limpieza de la cara interna de los
cristales, algo que es fundamental para lograr nitidez y trans-
parencia. Hemos llegado asi a la cuarta y altima posicion.

De vuelta a la posicion de partida, el sistema de sellado y el
hermetismo de los cierres impiden las filtraciones de agua.
La camara de aire, existente entre las lunas, asegura el buen
comportamiento termodinamico. La indivisibilidad del vi-
drio ofrece una vista sin obstaculos. La persiana veneciana,
maniobrable desde el interior, regula la intensidad de luz na-
tural y protege de miradas indiscretas. La ventana sueca es,
por tanto, una ventana sencilla, funcional y versatil; hecha
para durar.

Antes de poner en marcha el invento, Persson prob6 un pri-
mer prototipo en su propio hogar familiar, ubicado en el atico
de Malmgéarden. Alli, en este &mbito privado, donde era posi-
ble disfrutar de la claridad del dia y de amplias vistas sobre la
ciudad histérica, Persson comprobaria que la nueva ventana
no soélo era apta desde un punto de vista técnico o estético,
sino que también valia como reclamo comercial, asociada a
las emergentes ideas de bienestar y progreso. La patente co-
menzo asi a popularizarse en prensa, con lemas como “una
habitacién cualquiera es un dormitorio con la ventana en
perspectiva” (10).

Pero el acontecimiento que promocionaria la ventana en
perspectiva a una escala nacional fue “Vivimos en Ribers-
hus”, Vi Bo 1 Ribershus (11), la exposicién organizada por la
Sociedad Sueca de Artes y Oficios, Svenska Slgjdféreningen,
con motivo de la inauguracion de los primeros bloques de Ri-
bershus, entre el 7y el 28 de septiembre de 1938. El evento,
primero de este tipo fuera de Estocolmo, no sdlo serviria para
dar a conocer la actividad profesional de Persson en Malmo,
sino que también se constituiria como una muestra de las tl-
timas novedades en el ambito doméstico.

Los tres primeros bloques, disefiados por los arquitectos Stig
Dranger, David Helldén y Nils Einar Eriksson, son los més
interesantes, en la medida en que, los siguientes, siguieron
pautas mas convencionales. En materia de decoracién, des-
tacaron, por un lado, los tejidos de Astrid Sampe-Hultberg
y Elsa Gullberg y, por otro lado, el mobiliario de Gustaf Axel
Berg, Axel Larsson, Elias Svedberg e Inge Westin. Desde un
punto de vista mas espacial, el bloque disefiado por Drangery
Helldén sigui6 los principios funcionalistas de Le Corbusier,
introducidos en Suecia a partir de la Exposiciéon de Estocol-
mo de 1930: la mezcla en un volumen compacto de diversas
tipologias residenciales, desde el pequefio apartamento a la
vivienda organizada en tres alturas (12).

Entre las innovaciones en materia de hogar destaco, si, la
airosa y elegante ventana en perspectiva. En los stands
informativos, los prototipos comerciales aparecian en-
marcando vistas reales o figuradas, como, por ejemplo, un
campo de girasoles (Figura 2). En otras ocasiones, y pen-
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Figura 2. Stand comercial de la ventana en perspectiva, Malmo,
1937-1938. Coleccion del constructor Eric Sigfrid Persson, Archivos
de la Ciudad de Malmo.

Figura 3. Fotomontaje de la bahia Oresund desde una de las vivien-
das de Ribershus, Malmo, 1938-1940. Coleccién del constructor Eric
Sigfrid Persson, Archivos de la Ciudad de Malmo.

sando en las publicaciones, se realizaron fotomontajes de
la ventana ya instalada idealizando la vista, cuando esta
no era lo suficientemente atractiva, incorporando al hogar
la panoramica de un paisaje idilico, como si de un cuadro
vivo se tratase (Figura 3). En los frentes de fachada orien-
tados al mar —hacia el estrecho de Oresund—, las ventanas
adquirieron gran plasticidad, no sélo por sus proporciones
apaisadas, sino sobre todo, por coincidir el eje de rotacion,
aquello que se mantiene fijo en el movimiento, con la eter-
na linea del horizonte. La construccién en altura de estos
bloques permitio, a su vez, disfrutar de las puestas de sol
sobre la bahia y de la brisa marina, sin salir al balcén, es
decir, desde el propio refugio que constituye el hogar. No
por casualidad, la propia etimologia de la palabra “venta-
na”, tanto en latin como en noérdico antiguo, alude mas al
viento (ventus, vindauga) que a la luz.

La solucion constructiva ideada por Persson permitia que es-
tos formatos tan sorprendentes fuesen compatibles con otros
menores, adecuados para estancias menores, como dormito-
rios o cocinas. El amplio abanico de posibilidades formales
llevaria a su inmediata comercializacion en otras tipologias
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arquitectonicas como la fabrica, la escuela o la oficina; y no
s6lo en Malmg. Valga como ejemplo el funcionalista Thule-
huset (Ivar Tengbom, 1938-1942), edificio construido en el
centro de Estocolmo. En él se instalarian hasta 1500 ventanas
procedentes de Malmo.

Tras la buena acogida en Suecia, Persson intent6 exportar la
ventana en perspectiva a Estados Unidos, pero no obtuvo el
éxito esperado, por una razén fundamental: su viaje a Norte-
américa coincide con el inicio de la Segunda Guerra Mundial.
Con lo cual, a su regreso a Malmé y mientras creaba filiales
de la compaiiia en otras ciudades suecas, continu6 perfeccio-
nando el invento. Trata de hacerlo més atractivo, involucran-
dose él mismo en el proceso de fabricacién, haciendo valer su
formaci6n de carpintero.

Figura 4. Montaje del stand comercial de la ventana Elumin.
Helsingborg, 1955. Coleccion del constructor Eric Sigfrid Persson,
Archivos de la Ciudad de Malmo.

Como resultado, nace el modelo Elumin, una ventana en la
que, en vez de la tradicional hoja de madera, el perfil de las
lunas de vidrio se fabrica hueco, en aluminio extruido: un
material de apariencia mas moderna. En cualquier caso, el
cambio quedaba avalado por una cuestién de rendimiento:
los perfiles de aluminio no necesitaban protegerse de la in-
temperie y alargaban la vida til de las ventanas.

El auge del aluminio lo podemos situar en torno a 1945,
cuando el final de la guerra y la reorganizacion de la indus-
tria militar y aeronautica hicieron posible la transferencia
de tecnologia a la construccion. Frente al acero, escaso
durante la posguerra, el aluminio aportaba una mayor li-
gereza y maleabilidad, mayor resistencia a la corrosiéon y
multiples acabados superficiales. En las ventanas en pers-
pectiva, estas prestaciones se invertian en atrevidos dise-
fios, como el que Persson prepard para la Exposicion de
Helsingborg de 1955, H-55 con las esquinas redondeadas
(Figura 4). Si el éxito de la exposiciéon Vi Bo i Ribershus se
habia visto sofocado por la guerra, este segundo episodio
se iba a beneficiar del contexto de paz. Ello redundara en

que, a través del hijo de Persson, Sven-Eric, la ventana en
perspectiva consiga dar, por fin, el salto internacional.

2.2, Madrid. Miguel Fisac. Patronato Juan de la Cier-
va e Instituto Cajal

A Espana la ventana en perspectiva llega, en primera instan-
cia, a través de Miguel Fisac. Es uno de los hallazgos de su
viaje a Suecia de 1949. Como ya hemos anticipado, cuando ya
emprendia el regreso a Espafia, Fisac hizo parada en Malméo y
visit6 a E. S. Persson. Alli, en la calle Tessins Vag 1, donde se
encontraba la oficina comercial de AB Eluminperspektiv, Fi-
sac pudo hacerse con las especificaciones técnicas de las ven-
tanas Elumin (13). Le debieron satisfacer, pues enseguida uti-
liz6 la patente en dos edificios del CSIC en Madrid, situados
en el entorno de la calle Serrano: el edificio para el Patronato
Juan de la Cierva (1949-1953) y el Centro de Investigaciones
Biologicas para los Patronatos Cajal y Ferran (1949-1956).

El Patronato, con la perspectiva del tiempo transcurrido,
revela una modernidad todavia en ciernes y una lenta re-
paracion del legado racionalista de preguerra. Es una obra
que recupera los principios compositivos de la Ciudad Uni-
versitaria: modulacién, simetria axial, independencia entre
estructura portante y elementos de particion, etc. Destacan
también los parasoles en las fachadas orientadas a mediodia
y a poniente, asi como las marquesinas en la azotea. Estas
dltimas, ademas de habilitar el uso de la quinta fachada, su-
ponen un mecanismo de regulacién térmica, al reducir la ex-
posicion solar en la dltima planta.

Por su parte, el Instituto Cajal, el encargo por el que Fisac
tuvo la posibilidad de viajar a Suecia, supone la practica con
una volumetria menos compacta, compuesta por partes: una
torre para estabulacion de animales, con dos fachadas curvi-
lineas, y dos alas laterales, formalizadas como prismas rectos.
Aqui, el empleo del ladrillo otorga unidad al volumen edifi-
cado y, en contraste con el Patronato, una apariencia menos
institucional. El conjunto se orienta a mediodia, cuidando la
transicion entre exterior e interior, otorgando valor a las zo-
nas de jardin.

En el archivo municipal de Malmo figura una imagen del Pa-
tronato, curiosamente renombrado como “Academia militar
en Madrid”. La imagen se vincula con la ventana Elumin,
aunque también Ricardo Fernandez Vallespin, el arquitec-
to responsable en primera instancia del proyecto, cita esta
ventana en la memoria (14). Un dibujo en axonometria de la
fase de proyecto (Figura 5a) certifica como las ventanas, en-
tonces, seguian un modelo constructivo tradicional, antes de
que Fisac relevase a Fernandez Vallespin y redactase el pro-
yecto definitivo. Lo podemos advertir en las cajas de persia-
nas exteriores, que comprometen la claridad conceptual del
brise-soleil, y en el travesano horizontal de las ventanas. De
hecho, en abril de 1950, apenas unos meses después de regre-
sar a Espafia, Fisac dibuja ya las ventanas en una sola hoja
vertical de 1,30 x 2,04 m, sin caja de persiana (Figura 5b).

También en los alzados del Instituto Cajal o, mejor aiin, en
una de las fotografias del edificio terminado (Figura 6), se
puede visualizar la ventana en perspectiva. Se trata de una
ventana de perfil mixto; una de las variantes disefiadas por
Persson, en donde el marco y el perfil de la hoja interior son
de madera, pero no asi el perfil de 1a hoja exterior y el recubri-
miento del marco, realizados en chapa de aluminio. De esta
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Figura 5a y 5b. Patronato Juan de la Cierva. Axonometria y alzado
de proyecto. Madrid, 1949-50. Fundacion Fisac.
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Figura 6. Centro de Investigaciones Biologicas para los Patronatos
Cajal y Ferran, Madrid, 1956. Vista en escorzo de uno de los pabello-
nes de laboratorios. Fundacion Fisac.

combinacion la madera queda protegida de la intemperie y
sus propiedades aislantes se suman a la moderna apariencia
y mayor durabilidad del aluminio.

Fisac utiliz6 la ventana en perspectiva en las fachadas longi-
tudinales de los pabellones laterales y también en la fachada
sur de la torre, donde algunos autores han querido ver una
referencia al entablado en madera de las casas tradicionales
suecas (15). La dispone en bandas horizontales y en conjun-

cioén con otro invento moderno: el ladrillo hueco, de cara in-
clinada y goterén pronunciado. Los tendeles del ladrillo y las
piezas de remate de los cantos de forjado reafirman la hori-
zontalidad de estas fachadas: una piel tersa y vibrante, como
corresponde a unos muros que, liberados de la funcién es-
tructural, tan s6lo limitan el espacio y guarecen a las personas
de condiciones atmosféricas adversas (16). Las ventanas se
formalizan en rectangulos de 1,27 x 1,87 m, siendo esta tltima
medida la equivalente a 21 hiladas de ladrillo. La separacién
entre ventanas en el eje horizontal se mantiene constante e
igual a 60 cm.

Los muros exteriores que componen estas fachadas quedan
retranqueados respecto de aquellos otros que si sostienen
cargas y se construyen, por tanto, con un ladrillo tradicional
y macizo. De este modo, Fisac conjuga la continuidad fisica
del material con una discontinuidad entre el muro entendido
como tejido y el muro entendido como masa. Tan sélo en la
fachada concava de la torre, el muro entendido como masa
presenta huecos, aunque, siguiendo con esta légica, estos ni
son verticales ni estan enrasados, sino horizontales y profun-
dos, y no se disponen en filas y seriados, sino en columnas
verticales y al tresbolillo. En cambio, en los muros entendidos
como piel o tejido, la hoja exterior de las ventanas en pers-
pectiva queda enrasada con la fabrica exterior de ladrillo. La
impresion desde las estancias interiores (laboratorios) es la
de que es la ventana y no el muro lo que enmarca la vista.

Fijémonos en una fotografia de la ventana de cerca y en po-
sicion abierta (Figura 7). Acompafiemos la imagen con un
detalle constructivo y otros dibujos explicativos (Figura 8).
Entenderemos ahora como se produce la transferencia de co-
nocimiento de Malmé a Madrid. La manivela de apertura y
las dos bisagras de seguridad se sittian en la posicion ya des-
crita para la ventana sueca. El mecanismo de limpieza de los
cristales, que el propio Fisac explica (17), es el ideado por Per-

Figura 7. Vista de la ventana en perspectiva disenada por Fisac.
Funda-cion Fisac.
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2~Tomillo de atado de Ia
doble hofs,

3.~Chapa de aluminto,
4~Cristal,
S.—Junta de goma.

8.—Blsagra de giro de la do-
ble hofa.

7.—Cara exterior.

8.--Cara interior.

9.—Efe de giro horizontal.

Figura 8. Dibujos de la ventana en perspectiva disefiada por Fisac.
Informes de la Construccion 84 (1956).

sson: primero, se hace girar la ventana 180 grados; después,
se quitan los tornillos que mantienen unidas las dos lunas en-
tre si; finalmente, se hace girar hacia dentro la hoja interior.

Siendo de procedencia sueca, los componentes de esta venta-
na se fabrican en Espafia, por lo que lo correcto es hablar de
una versién, de una revision del modelo original importado
(18). Asi, la persiana de librillo fue suministrada por la em-
presa Gradulux y los vidrios, por Luna Pulida Cristafola. Se
trata en ambos casos de casas comerciales creadas en torno
a 1950, destacadas desde entonces en la industria espanola.

La veneciana aparece tanto en los catdlogos como en los pro-
totipos de Persson. Sin embargo, apenas se utiliza en los edi-
ficios de Malmo. Fisac debié comprender que su empleo en
Madrid era prioritario, més ain en unas fachadas, las de los
laboratorios, orientadas hacia el este y el oeste. Por su parte,
la casa vidriera, anunciada en prensa y revistas como garantia
de una “sélida transparencia” o de una “vision clara”, partici-
pa de la construccién de algunos de los mejores edificios ma-
drilenos de la época. En la arquitectura de Mariano Garrigues
esta presente en el Banco Exterior de Espana (1946-1952), en
la Embajada de Estados Unidos (1950-1955) y en la Casa de
Suecia (1953-1956).

2.3. Madrid. Mariano Garrigues. La Casa de Suecia

Mariano Garrigues recibe el encargo de la Casa de Suecia (19)
en 1951. Es elegido por la Camara de Comercio de Suecia en
Espafa, tanto por su experiencia en la construccién de pa-
bellones comerciales —en Estocolmo, Barcelona o Valencia—
como por su conocimiento de la arquitectura nérdica. En su
caso, la experiencia de viaje se nutre tanto de las lecturas de

publicaciones internacionales como de la bisqueda de refe-
rentes de proyecto.

Para la Casa de Suecia, Garrigues parte de una composiciéon
de fachada parecida a la de la Embajada de Estados Unidos:
una malla regular de huecos de proporciones verticales, idén-
tica tanto para las oficinas (de la primera a la cuarta planta)
como para el hotel (de la quinta a la décima); un tipo de muro
cortina donde prevalece la planeidad de los elementos de
cierre. Como la voluntad de la CAmara de Comercio era que
el edificio sirviera como expresion de la mas moderna arqui-
tectura sueca, se penso6 desde el inicio, en la instalacion de
ventanas en perspectiva.

Sin embargo, entre la fase de proyecto (marzo de 1953) y el
inicio de las obras (septiembre de 1953) operan cambios en la
fachada que, fundamentalmente, tienen que ver con la disposi-
cion de los huecos. Se puede explicar esta evolucion, dibujando
los alzados generales de antes y después. La explicacion puede
completarse seleccionando un tramo de fachada y, a partir de
él, proceder a idéntica comparacion temporal (Figura 9).

Descubrimos entonces que las ventanas en la fase de pro-
yecto se dibujaron con un formato vertical de 1,20 x 1,80 m;
las esquinas redondeadas y una franja de separacion entre
ellas en el eje horizontal de 0,80 m. El modelo elegido para
esta fase es la ventana de AB Eluminperspektiv, es decir,
una ventana basculante de eje horizontal central y carpin-
terias de aluminio.

De aluminio eran también las ventanas que, por aquel en-
tonces, se estaban instalando en la Embajada de Estados
Unidos en la Castellana, aunque traidas de Bélgica, suminis-
tradas por la firma Chamebel (20). Sin embargo, en la Casa
de Suecia, las ventanas de aluminio fueron desestimadas
antes de iniciarse las obras, por dos razones: por su elevado
precio y por la no inclusion en el suministro de las persianas
de librillo. Hecho el descarte, se invita al arquitecto a estu-
diar otra solucion.

Garrigues la halla en un modelo mas basico de ventana de AB
Atvidaberg, otra firma comercial sueca, creada en 1922 por
Johan Elof Ericsson, orientada en el suministro de material
de oficina. La fabrica de Atvidaberg se ubicaba en la ciudad
homénima del condado de Ostergétland, una region al sur
de Estocolmo, histéricamente vinculada con la produccién de
celulosa. El éxito de ventas, a mediados de los afos 40, llevo
a erigir la sede comercial en un moderno edificio de nueva
planta en Estocolmo: Atvidaberghuset (Ivar Tengbom, 1943-
1945). El negocio se mantendria hasta 1965, momento en el
que Atvidaberg cambiarfa de nombre a Facit AB para con-
centrarse en un Unico articulo de consumo: las calculadoras.

La sede de Atvidaberg en Estocolmo fue visitada por Pedro
Muguruza, con ocasiéon de un viaje realizado en la primave-
ra de 1946 para asistir a una exposicién sobre arquitectura
iberoamericana. En el informe de viaje, publicado en esa
misma fecha en la Revista Nacional de Arquitectura (21), el
arquitecto espafiol ponderaba la obra de Tengbom, “dada su
actualidad, el cuidado de todas las instalaciones y servicios,
asi como la riqueza de los materiales empleados y lo reciente
de su edificacion” (22). El anélisis que de este edificio realiza
Muguruza incluye un breve comentario sobre las ventanas en
perspectiva en el que se destaca su hermetismo, apertura y
mantenimiento, ya descritos. Es probable que Garrigues to-
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Figura 9. Alzados de la Casa de Suecia. Madrid, 1953-1956. Comparacion entre el antes (fase de proyecto, arriba)
y el después (obra construida, abajo). Elaboracién propia.

mara en consideracion las notas de su compafiero, toda vez
que el alzado de proyecto de la Casa de Suecia remite en su
métrica al edificio Atvidaberg.

Pero, como deciamos, la ventana vertical de aluminio se-
ria sustituida por otra de dimensiones cuadradas, 1,50 x
1,50 m, esquinas rectas y carpinterias de madera lacadas en
blanco: el modelo Carda de Atvidaberg. A diferencia de AB
Eluminperspektiv, Atvidaberg se comprometia a enviar un
carpintero sueco a Madrid para guiar la instalacién, como fi-
nalmente sucedid.

Al optar por una ventana cuadrada, aumentaba la superficie
de cada hueco —de 2,16 m2 a 2,25 m2— y la franja de muro
entre ventanas: de 1,80 a 2,10 m. Estos cambios dimensio-
nales afectaban también a las piezas de revestimiento, que
pasaban de tener un formato rectangular, 60 x 40 cm, a uno
cuadrado, 70 x 70 cm. Como resultado, disminuia el name-
ro de ventanas a instalar, aumentaba la superficie general de
muro y la distribucién de los huecos se aproximaba a la equi-
distancia. De manera que, sacando partido de la limitaciéon
presupuestaria, Garrigues hacia valer su oficio para llegar a
una soluciéon de fachada mas neutra y equilibrada (Figura
10), adecuada a las caracteristicas del emplazamiento, a la su-
perposicion de usos en altura y a la visualizacién del exterior
desde el interior. Veamoslo.

En primer lugar, la reticula abstracta, sin direcciones e in-
dependiente de la estructura, neutralizaba el impetu vertical
de la propuesta de partida, mejorando la transicion entre el

A\ VA" S NONEN

A\
.

A\ §

Figura 10. Trabajos en la fachada de la Casa de Suecia. Madrid,
1956. Fotog. Martin Santos Yubero. Archivo Regional de la Comuni-
dad de Madrid.
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monumental Circulo de Bellas Artes y el homogéneo tejido
histdrico de la ciudad. Los ejes de pilares quedaban inte-
grados en la parte maciza, sin coincidir necesariamente con
las mediatrices de los vanos, y las ventanas a haces inter-
medios, es decir, ni demasiado profundas, como en la Em-
bajada Americana, ni coplanarias con el cierre, como en el
Instituto Cajal.

En segundo lugar, el formato cuadrado de las ventanas era
el méas apropiado, tanto por razones climaticas (23) como de
distribucion interior de las habitaciones de hotel y en las ofi-
cinas. Estas no se iban a disefiar como espacios abiertos o
rigidamente cerrados, sino como departamentos comerciales
diversos que, en un momento dado de la historia del edificio,
llegarian a funcionar incluso como apartamentos.

Por fin, la proporcién cuadrada del vano mejoraba la relacién
con el exterior, al ampliarse el campo visual y favorecer una
percepcién en movimiento, en la medida en que, por contras-
te, el formato vertical remite a la posicion erguida y estatica
del observador. Podemos ampliar este argumento recordan-
do las palabras del cineasta danés Carl Theodor Dreyer o las
del poeta espafiol Juan Ramoén Jiménez, referidas unas a la
préctica del oficio y las otras a la experiencia vespertina en la
galeria de la Gltima planta del Pabellon Transatlantico de la
Residencia de Estudiantes:

“El ojo prefiere el orden, por lo que es importante que encua-
dres y movimiento sean armoniosos [...]. El ojo prefiere lo
horizontal; la verticalidad siembra inquietud” (24).

“Como son tantas las ventanas, y cada una tiene su paisaje,
parece este corredor un mudable y perenne museo natural
de cuadros maravillosos. Por una [...], el primer chopo [...].
Por otra, el Hipdédromo [...]. Por otra [...], las tltimas estri-
baciones de Guadarrama, alla, al fin del gran campo arado
sobre el que se coloran redondas nubes rosas [...]. Cierro, con
un rapido paseo de retorno, el largo album desdoblado, saco
la cabeza por el altimo cuadro y me pongo, deslumbrado, a
proyectar mi futuro en el ocaso” (25).

Si la ventana Elumin del Instituto Cajal se complementaba
con el ladrillo patentado por Fisac, la ventana Carda de la
Casa de Suecia iba a conjugarse con otras innovaciones cons-
tructivas, pero hacia el otro lado del muro. Nos referimos al
sistema de climatizacion por aire, Velovent, desarrollado por
la firma sueca Svenska Fliaktfbriken. AB Svenska Flaktfabri-
ken, también conocida como Flikt, fue fundada en 1918 por
los ingenieros Sven Soderberg y Robert Sundstrom. Enfocada
a la fabricacion de equipos de proteccion ambiental para la
industria, el primer taller se ubic6 en un molino junto al rio
Dunkehalla en Jonkoping. Inici6 su produccion de unidades
de calefaccion y ventilaciéon en 1925. Un ejemplo destacado
de su actividad fue la climatizacion en 1937 del crucero M/S
Stockholm.

El sistema Velovent fue patentado en 1953. La tecnologia
puesta en marcha se basaba en el transporte de aire a gran
velocidad por conductos de secciones reducidas. En la Casa
de Suecia, la unidad de climatizacion se instal6 debajo de las
ventanas, en el interior de un mueble de madera que, discu-
rriendo de lado a lado, servia también para alojar el cableado,
dispositivos electronicos o libros, tal y como podemos apre-
ciar en uno de los dibujos preparatorios para la habitacién de

hotel (Figura 11). La rejilla de salida de aire y la regulacion de
encendido, frio y calor se habilitaron en el tablero superior
del mueble, un panel desmontable para el registro. El buen
funcionamiento de este sistema hacia que, una vez encendi-
do el equipo, el caudal de aire permaneciera constante, sin
mezclarse con el de las otras habitaciones. Su elevado coste
sblo permitié, en cambio, la instalacion, a modo de muestra,
en algunas habitaciones de hotel —las suites— y en algunas
oficinas.

Figura 11. Dibujo de una habitacién de hotel de la Casa de Suecia.
Boletin de la Camara de Comercio de Suecia en Espana (1956).

Figura 12. Fotografia de una oficina de la Casa de Suecia. Boletin de
la Camara de Comercio de Suecia en Espana (1956).

Observemos otra imagen, la fotografia de un espacio de
oficina (Figura 12). En la encimera del mueble de pared
que discurre bajo la ventana hay una maceta, justo al lado
de la salida de aire. La posicion de este objeto nos devuel-
ve la mirada hacia Malmo; a la idea antes expuesta de en-
tender la ventana como un elemento especial de cierre.
Es el privilegio de disfrutar de una vista exterior, una luz
atenuada o una brisa ligera, desde un confortable y calido
interior, mientras se realiza una actividad, cotidiana o re-
currente (26).
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3. CONCLUSIONES

La ventana en perspectiva es habitual encontrarla en Suecia. Su
movimiento oscilante forma parte del paisaje de cualquier na-
cleo urbano, sea grande o pequefio. En Espafia, en cambio, no
es tan comuin, no forma parte de una tradicién constructiva, de
ahi que este articulo haya querido tratar el momento histérico
en el que se detecta un cauce de difusién: de Malmo a Madrid,
en torno a 1950.

La trascendencia que el viaje a tierras lejanas tuvo para los ar-
quitectos espafioles de posguerra se ha tratado casi siempre des-
de puntos de vista generales. Aqui, hemos querido cefiirnos a un
elemento constructivo concreto, pero presente desde siempre
en la historia de la arquitectura. El interés de esta aproximacion
es que, mientras del estilo se toman aspectos superficiales y cier-
tamente subjetivos, la técnica exige verificarse en la practica: es
el arte de hacer las cosas bien, conjugando materia y material.
En esta traslacion de una geometria y un formato nérdicos al
contexto espafiol, conviene hacer las siguientes acotaciones:

« En un clima como Madrid, donde la captacién solar no es
tan decisiva como en Suecia, la madera presentaria me-
jores prestaciones iniciales que el aluminio, al reducir el
riesgo de condensaciones y no ser tan decisivo el tamafio
del marco. Por otra parte, el color blanco de las carpinte-
rias reduce la radiacion solar.

« En segundo lugar, la posicién de la ventana a haces inte-
riores o en el punto medio del muro es més prioritaria en
Madrid, sobre todo en la orientacién a mediodia. Este se-
ria un punto critico en la Casa de Suecia y no tanto en los
dos edificios del CSIC. La proporciéon cuadrada del hueco
corrige en parte este problema (27).

« Entercer lugar, las dobles ventanas, frente a las simples, inci-
den en un mejor comportamiento termodindmico del hueco.
La veneciana intercalada entre los vidrios ejerce un menor
control solar que la persiana exterior, sin embargo, su uso re-
sulta coherente con una instalacion de climatizacion eficien-
te, como el sistema Velovent de la Casa de Suecia.

Hechas estas matizaciones, podemos ahora comparar la activi-
dad profesional de los dos arquitectos espafioles. Miguel Fisac y
Mariano Garrigues tienen en comun que los dos viajaron a Suecia
en momentos muy proximos de 1949. Sin embargo, la impronta
nordica, ejemplificada en la ventana perspectiva, reflejaria una
mirada distinta en ellos. Asi, cuando Fisac regresa a Espafia y
asume a la vez los encargos del Patronato Juan de la Cierva y del
Instituto Cajal, lo hace sin alterar la métrica de partida para am-
bos proyectos. Su labor se centra, mas bien, en afinar los detalles
constructivos, sacando a relucir su capacidad inventiva.

Para Garrigues, en cambio, el detalle constructivo no es tan
importante: lo es mas la precision dimensional del conjun-
to. Se trata de una posicion mas intelectual, desde luego mas
abstracta, que exige disponer de un buen equipo de colabo-
radores para materializar bien las ideas, como efectivamente
Garrigues tenia. Mientras que en otras obras contempora-
neas suyas, como el Hospital Angloamericano o la Embajada
de Estados Unidos, esta labor de direccion se traduce en ha-
biles movimientos en planta, en la Casa de Suecia, la revisién
del proyecto se manifiesta en los alzados, en la manera en que
la arquitectura se presenta ptblicamente.

Podemos imaginar a Fisac estudiando el catdlogo de Persson,
eligiendo una de las secciones constructivas y viendo de qué

manera podia perfeccionar aquello, con los medios que tenia
a su alcance. En cambio, debemos imaginar a Garrigues yen-
do de la Castellana a Alcala, y en ese acercarse y alejarse de las
obras que tenia entre manos, cabe interpretar una agudeza en
la mirada que lleva a elegir una ventana no tan sofisticada, pero
que responde con precision a la naturaleza del encargo y a las
caracteristicas del entorno. El contacto de estos dos arquitectos
espanoles con Suecia nos ha permitido también redescubrir a
Eric Sigfrid Persson, un arquitecto no muy conocido en Espaiia,
ensombrecido quizas por Asplund, Lewerentz o Jacobsen, pero
con una obra en Malmo que merece ser revisitada. Persson es
también interesante como vinculo entre Fisac y Garrigues. Con
el primero compartiria esa afinidad por el detalle constructivo;
con el segundo, esa capacidad de ser un eficaz intermediario en-
tre la industria, el comercio, el cliente y la sociedad.

La ventana en perspectiva fue un invento pensado para hacer
la vida més practica y, sobre todo, para perdurar en el tiempo.
Resulta lastimoso comprobar como en los tres edificios ma-
drilenos estudiados, ha sido sustituida por modelos de menos
prestaciones y vida ttil limitada. En cambio, en el conjunto de
Ribershus, todavia la podemos encontrar en algunas viviendas
y existe hoy una cierta reivindicacién de los vecinos para que
no se pierda el legado funcionalista de Persson. Las ventajas de
luz, ventilacion y aislamiento les hacen ver que, antes de acudir
a una ventana nueva, es mejor reparar la antigua (Figura 13).

Figura 13. Ventana en perspectiva en reparacion. Fotografia actual
cedida por Byggnadsvard Robertsfors, Malmo.

Ello nos llevaria a reclamar que cuando se interviene en obras
como estas, la conservacién del patrimonio construido debe
primar sobre los intereses comerciales, especialmente, cuan-
do la variable tiempo ha sido contemplada por el autor o los
autores. No se trata tanto de escenificar una nostalgia por lo
antiguo, como de procurar una actualizacion de la técnica sin
pérdida de ingenio: no sélo por lo que se refiere a las obras en
si, sino también por el ejemplo: el espejo en que otras arqui-
tecturas pueden y deben mirarse.
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